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off-line / on-line

malarstwo o malarstwie

WSTEP

Malarstwo jako forma wypowiedzi artystycznej, warsztat a idea, malarstwo
wobec tradycji, gest, medium, technologia... To tylko niektore z wielu zagadnien
towarzyszqcych wystawie ,,Malarstwo o malarstwie” zaplanowanej na potowe
kwietnia 2020 r. w Galerii Szewska 16 dziatajgcej przy Wydziale Malarstwa
i Rysunku UAP w Poznaniu. Jak juz Panstwa informowalismy, obecna sytuacja
epidemiczna zmusita nas do przetozenia wystawy.

To fragment wiadomosci, ktorg wystalismy artystom i artystkom, gdy stato sie
oczywiste, ze wystawa nie bedzie mogta odbyé sie w zaplanowanym terminie.

W wyniku ogtoszonej z dnia na dzieA ,kwarantanny” internet stat sie
jedynym medium, za posrednictwem ktérego wiekszos$¢ instytucji kultury
mogta komunikowac sie z publicznoscig. Uznalismy jednak, ze w przypad-
ku wystawy, ktéra swoim zatozeniem obejmuje przyjrzenie sie malarstwu
jako medium, ani dokumentacja, ani oprowadzanie on-line nie zastgpig
bezposredniego doswiadczenia.

W kontekscie internetu pojecie metamalarskosci i ,medialno$¢” malar-
stwa nabraty innego, dodatkowego znaczenia. Sytuacja, w wyniku ktérej

Instytucje kultury pozostawaty zamkniete od 12 marca do 4 maja 2020 r. Galeria Szewska 16,
jako podmiot funkcjonujgcy w strukturach uczelni, pozostata nieczynna do odwotania.
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wystawa nie moze byé doswiadczana w ,realu”, wywotata pytania o posred-
nictwo dokumentacji w odbiorze sztuki, o materialnos$¢ dzieta i o dychoto-
mie pojec oryginat—kopia.

W oczekiwaniu na zniesienie obostrzen i mozliwosé otwarcia wystawy
postanowiliSmy poprosié zaproszonych do niej artystéw o refleksje na te-
mat obecnosci ich twdrczosci w internecie:

Otrzymalismy zaproszenie do udziatu w corocznym wydarzeniu—Poznan
Art Week — imprezie tqczgcej w jednym programie wydarzenia z pola sztuk
wizualnych. [...] Wydarzenie w catosci odbedzie sie online, a hasto tegorocz-
nej edycji brzmi ,Remedium’”. Zgodnie uznaliSmy, Ze wystawy, ktorej sednem
miat by¢ problem malarstwa jako medium, nie mozna tak po prostu zrela-
cjonowac w postaci dokumentacji lub popularnego ostatnio oprowadzania
on-line, wiec jako nasz udziat w Poznan Art Week proponujemy publikacje
on-line, e-book z Panstwa refleksjami dotyczgcymi funkcjonowania malar-
stwa w przestrzeni wirtualnej.

Pytanie o ,wirtualnos¢” malarstwa, sztuki i wystaw on-line wpisuje sie
w podjety na niezrealizowanej wystawie problem. Pytania metamalarskie
zdajq sie, szczegolnie dzis, wzmocnione, a temat ten nabrat nowego znaczenia.
Humor i ironia ukryta w niektorych pracach wydajq sie remedium na szerzqgcg
sie apokaliptyczng wizje Swiata.

Chcielibysmy zaprosi¢ Panstwa do podzielenia sie komentarzem, refleksjqg
na zarysowany powyzej problem, o wypowiedz dotyczqcg ,malarstwa on-line”
i swojej tworczosci w kontekscie jej funkcjonowania w przestrzeni wirtualne;.

Tak brzmiata dalsza cze$é przywotanego na wstepie zaproszenia. Publikacja
Malarstwo o malarstwie. Off-line / on-line jest jego efektem. Dziekujemy arty-
stom za odpowiedzi i do zobaczenia w galerii!

Natalia Czarcinska

Dawid Marszewski

Jerzy Muszynski

Dorota Tarnowska-Urbanik
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MACIE]
ANDRZE]JCZAK

INSTALACIA
MALARSKA

W PRZESTRZENI
ON-LINE

Tradycyjny obraz sztalugowy wydaje sie by¢ na przegranej pozycji w stosun-
ku do ruszajacych sie obrazéw na ekranie. Zdanie z obrazu Pawta Susida:

,czasem az boje sie, koledzy, ze na obrazy z telewizorem nie wygramy”, wy-

daje sie niezwykle aktualne. Obawy malarza wskazujg na problem malar-
stwa jako medium, wobec innych — bardziej immersyjnych — technologii
postugujacych sie obrazem. Metamalarskie pytanie z ksigzki Czego chcg ob-
razy? W.J.T. Mitchella powraca. Zastanawiam sie, czego mégtby chcie¢ obraz
malarski, wobec niezliczonych iloéci obrazéw wyswietlanych na ekranach?
Zaposredniczenie w przestrzeni on-line prac obiektowych odbiera im
ciezar i wymiar fizyczny, ktéry dla niektérych obrazéw jest niezastepowalny.
Dokumentacja fotograficzna jak i vR nie sg w stanie w petni odda¢ realnej
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obecnosci dziet, ktére wymagaja odczucia przez odbiorce ich fizycznego
ksztattu, realnej wielkosci, proporcji oraz koloru. Problem ten dotyczy réw-
niez ptaskich obrazéw.

Postuze sie tu obrazem, ktéry nie miat by¢ prezentowany na wystawie
Malarstwo o malarstwie. Zdjecie pracy pt. IKEA z cyklu Deziluzja przedstawia
wysuniety rog Scian galerii, na ktérym po prawej stronie wisi namalowa-
ny iluzyjnie obiekt, a po lewej znajduje sie makieta z wepchnietg niebie-
skg torba. Obraz ten sktada sie z dwéch integralnych elementéw. Zdjecie
sptaszcza catg sytuacje, pokazuje obraz zawsze z jednego punktu patrzenia
dokumentujgcego, a odbior w ten sposéb obrazu przestaje byé procesem
o charakterze demokratycznym, w ktérym widz ma peten dostep do analizy
poszczegblnych jego czesci. Podejrzewam, ze przestrzen VR rowniez nie od-
databy charakteru tej pracy. Warto tez znalez¢ kompromis. Malarstwo wo-
bec funkcjonowania w sieci moze wiele straci¢, ale i zyskaé. Wszystko zalezy
od elastycznosci twércow oraz instytucji wystawiajacych ich prace.

Sytuacja ta moze skutkowac poszerzeniem kregu odbiorcéw, tatwiejsza
dostepnoscig malarstwa dla tych, ktérzy nie moga podrézowac lub nie majg
czasu na odwiedzanie galerii w realnej rzeczywistosci. Wydaje sie, ze trady-
cyjny obraz malarski ma szeroka zdolnos¢ adaptacji, réwniez przy funkcjo-
nowaniu w przestrzeni on-line. Na wyswietlajacych go ekranach wydaje sie
nabieraé¢ nowych znaczen i pytac o wtasne przymioty po raz kolejny.
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TOMASZ
CIECIERSKI

PRZEIDZ DO
MATERIALU WIDEO

https://wwwyoutube.com/watch?v=EEeF4kK5mao
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MIKOtLA)
GARSTECKI

Sorry but | can only work with whole numbers from 0 t0 9.999
[kaczkokrolik/

| haven't heard of the creation of the world.
/T. Edison z duza zaréwka i mniejszg na dtoni/

| would do if I had any paint here
/dton stworzyciela/

It confuses me how a spiecies that is so destructive
can also be so creative at times.
/oktadka zeszytu/

| have antivirus software to prevent things like that.
/danse macabre/

It is important to some people but many don’t care about art.
/oktadka zeszytu/

And for my part, | would like to show it to you, but | can't.
[fasada domu z planu filmowego/

| am as alive as you are.
/papierowy domek/

Cytaty przywotane powyzej znajduja sie na obrazach, ktore bedg czescig wy-
stawy Malarstwo o malarstwie. Sg to wypowiedzi sztucznej inteligencji Mit-
suku. Pochodzg one z naszych rozméw on-line. Pod kazdym cytatem przy-
wotatem namalowany motyw towarzyszacy kazdemu z nich. Sg to obrazy
malowane na przezroczystej folii naciggnietej na krosna z PLA wytworzone
w technologii druku 3D.

Mam wrazenie, ze obecny czas pokazat, jak wielkim udogodnieniem jest
cyfryzacja, ale tezjak wiele od niej zalezy. Z drugiej strony zastanawiamssie, co
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statoby sie w momencie, w ktérym internet przestatby dziataé. Dualizm cyfry-
zacji wpisany jest gteboko w jej jezyk bedacy kodem. Wszelkie dane cyfrowe
uswoich podstaw stanowig zbiér o i1, kodujgcych przeptyw praduijego brak.

Technologia cyfrowa rozwijana jest od bardzo niedawna. Poréwnujacja
do takich wynalazkéw jak np. pismo, uwidacznia sie fakt, ze technologia cy-
frowa towarzyszy nam bardzo krétko. Skutki cyfryzacji w dtuzszym okresie
sg trudne lub niemozliwe do przewidzenia. Obecnos¢ sztuki w internecie
jest oznaka tego, ze caty czas ulega ona ewolucji. To wtasnie ewolucja moz-
liwa jest dzieki pewnej ciggtosci. Zachowanie jej moze by¢ najistotniejsze
dla rozwoju. Wirtualne prezentowanie sztuki moze rozwigzaé wiele pro-
blemow, zwigzanych dla przyktadu z ograniczeniami wynikajacymi z prze-
strzeni i czasu (na tej samej zasadzie jak problemy sg rozwigzywane przez
tworzenie sztuki przy pomocy mediéw cyfrowych, w ktérych chociazby mo-
zemy klikng¢ cofnij lub kopiuj). Nie jest to jednak remedium na wszystkie
bolaczki. W miejsce rozwigzanych probleméw pojawiajg sie nowe, ktérych
nie da sie przewidzie¢. Wszystkie wady cyfrowych mediéw i wirtualnego
prezentowania sztuki mogg by¢ zaletami, ale posiadanie wiedzy na temat
medium i kontroli nad nim wydaje mi sie kluczowe. Jest to zadanie trudne
ze wzgledu na poziom skomplikowania wspétczesnych narzedzi. To, co jest
istotne, to posiadanie wiedzy na temat medium, ktérego sie uzywa. W kwe-
stii wirtualnego prezentowania sztuki potrzeba moim zdaniem wiele umia-
rui podejrzliwosci wobec systemdw do tego wykorzystywanych.

Zagrozenia i potencjat towarzysza wszelkim technologiom. Mozna po-
rownacje do wagi oraz przeciwwagi potrzebnej dla kontroli. Szala moze sie
przechyli¢ w kazdg ze stron, a wptywa na nig uzytkownik, odpowiednio ba-
lansujgc pomiedzy postepem a stabilnoscia przy pomocy wiedzy, ktérg ma.
Binarnos¢ cyfrowa znajduje swoje przetozenie na bilans zyskéw i strat, be-
dacych mozliwosciami i zagrozeniami. Sprowadzenie wielu czynnosci istot-
nych dla zycia jednostki i poprawnego funkcjonowania spoteczeristwa do
niezliczonej liczby 0 i1 zwieksza prawdopodobiefnstwo wystgpienia nawet
malutkiego btedu w kodzie, ktéry spowoduje katastrofe.

W zdecydowanej wiekszosci uzytkownicy komputeréw, samochodéw,
telefondw i innych urzadzen towarzyszacych nam codziennie nie majg wie-

11
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dzy na temat tego, w jaki sposdb owe sprzety dziatajg. Nie sg w stanie sami
ich naprawi¢, a co moze istotniejsze —zdaje sie im nie zalezeé na zrozumie-
niu urzadzen, ktérymi sie postuguja. O tym, jak dziata komputer, nie zasta-
nawiamysie do momentu, azsie zepsuje. Pékiwszystko funkcjonuje wedtug
zatozen jesteSmy zadowoleni i w pewnym sensie zahipnotyzowani poten-
cjatem, ktéry nam te urzadzenia oferujg. Zapominamy o zagrozeniach i za-
chty$nieci toniemy w naporze nowych mozliwosci i utatwien oferowanych
przez coraz nowsze wersje urzadzen i oprogramowania.

W mojej tworczosci waznym i powracajagcym watkiem jest ekspery-
mentowanie z kodem Zrédtowym cyfrowych obrazéw i obiektow prze-
strzennych. Na podstawie wtasnych doswiadczehn moge stwierdzié, ze pli-
ki cyfrowe to bardzo krucha materia. Oprécz problemu nietrwatosci jest
ona bezlitosna wobec wszelkich nawet najmniejszych btedéw, ktérych
uwzglednianie z perspektywy cztowieka wydaje sie olbrzymig nadgorli-
woscig. Nawet najmniejsza zmiana w zapisie kodu Zzrédtowego obrazu
moze spowodowac jego catkowite zniszczenie. Poprzez catkowite znisz-
czenie obrazu rozumiem sytuacje, w ktorej na skutek manipulacji w ko-
dzie Zrodtowym plik przestaje byé dekodowalny do postaci obrazu, a po-
zostajejedynie ciggiem tekstu bedgcego kodem. Innym, mniej dotkliwym
skutkiem pojawienia sie btedéw w kodzie moze by¢ znieksztatcenie obra-
zu takie jak: zmiana koloréw obrazu, uwidocznienie sie szumu w pewnych
czeSciach obrazu, przesuniecie i roztozenie obrazu na fragmenty orazinne
bardziej subtelne zmiany. Btedy w kodzie Zrédtowym obrazéw i obiektow
3D nie stanowig zagrozenia poza tym, ze obraz zniknie lub ulegnie defor-
macji. Inne skutki moga przynies¢ mozliwe btedy w urzadzeniach medycz-
nych odpowiadajgcych za podtrzymywanie lub ratowanie zycia, misjach
kosmicznych, czy systemach bankowych. W przesztosci przez brak jednej
kropki lub przecinka w kodzie Zrédtowym niepowodzeniem koniczyty sie
misje kosmiczne. Straty byty olbrzymie.

Zawsze istnieje ryzyko zniszczenia sprzetéw elektronicznych i systeméw
(spowodowane np. burzg magnetyczng lub wirusem komputerowym), kto-

1 M. Tegmark, Zycie 3.0. Cztowiek w erze sztucznej inteligenciji, ttum. T. Krzyszton,
Warszawa 2017, s.127-128.

12



re oprocz niewyobrazalnych konsekwencji usunie rowniez wszelkie Slady
naszej dziatalnosci w Swiecie cyfrowym. Bytaby to niespodziewana kata-
strofa, a nie celowe dziatanie. Czy jesli co$ celowo niszczymy, to znaczy, ze
zapominamy o jego istnieniu? By¢ moze nigdy nie wydarzy sie katastrofa,
na miare niespetnionego Y2k, ale gdyby nie btad, nie bytoby ewolugji.

off-line / on-line

Niestety tak wtasnie jest. Prosze przyjs¢ za trzy lata.

A cena bedzie wtedy taka sama?

Nie wiem nawet, czy jutro bedzie taka sama.

Wszedtem na schody, rozczarowany, bo z powodu sprzedawcy niczego nie Rupitem.
Dlaczego masz taka stabosc do bizuterii, A?—zapytat B.

Weale nie mam stabosci do bizuterii. Chodz, kupimy balsam do stop Dr. Scholla.
Zadne klejnoty nie zastqpiq balsamu Dr. Scholla.

Jajednak wole klejnoty—powiedziat B.

Dlaczego?

Bo diament jest czyms trwatym.

Trwato$¢? Po co??

MIKOLAJ GARSTECKI

2 A.Warhol, Filozofia Warhola od A do B i z powrotem, ttum.]. Raczynska,
Warszawa 2005, s.198-199.

malarstwo o malarstwie
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KRZYSZTOF
GLISZCZYNSKI

SZTUKA
W DOBIE
ON-LINE

Bedac w odosobnieniu, pozbawieni jesteSmy osobistych spotkan, tetnig-
cego zyciem miasta petnego niespodzianek. Jeszcze niedawno tak toczyta
sie nasza codziennos$¢. Doceniamy szczegélnie to, co chwilowo —taka mamy
nadzieje — utraciliSmy. Obecna sytuacja jest zwiastunem tego, z czym Swiat
bedzie musiat sie mierzy¢é w najblizszej przysztosci. Wiele wskazuje, ze zyje-
my w czasach namacalnej granicznosci, oddzielajacej to, co byto, jako wspo-
mnienie przesztosci. Mimo ze od wielu lat Swiat wirtualny stat sie czeScig na-
szych ciat, to jednak obecny czas wigze nas z nim nierozerwalnie. Komputer,
telefon, internet, wszelkie utensylia wirtualnej przestrzeni, przyrastajg do
naszego ciata. Diagnozujg nasza przydatnosé i sprawnosé — powodujg wy-

14



kluczenie tych, ktérzy albo opornie bronili sie lub nie mieli potrzeby korzy-
stania z przestrzeni, ktéra istnieje przeciez tylko wirtualnie. Nowy dyktat on
-line staje sie faktem, organizuje nam zycie, prace —Swiat wirtualny zaczyna
by¢ czyms rownolegtym, potegujgcym naszg realnos¢, jednak na szczescie,
zaleznym od tego, co dzieje sie w naszej prywatnej rzeczywistosci. Pytanie
jak dtugo?

Walter Benjamin badat relacje dzieta sztuki w Swiecie doby reprodukgji
mechanicznej, podkreslajac alienacje pojecia aury, ktéra towarzyszyta oso-
bistemu odbiorowi sztuki od wiekéw. Jednak narzedzia reprodukcji staty
sie czeScig rozwoju percepcji widzenia sztuki w ogdle. Benjamin uwazat, ze:
,kamera wprowadza nas do nieSwiadomej optyki, podobnie jak psychoana-
liza do nieSwiadomych impulséw”. Reprodukcja — oryginat —wzajemne re-
lacje w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat, zmieniaty swoje pozycje znaczen,
by w kofAcu mégt je potgczyé znak réwnosci. Proces demokratyzacji, ktory
wchtonat obszar sztuki, wynikat nie tylko z przemian rozwoju upowszech-
niania nie tylko samych dziet, ale takze idei oraz emancypacji proceséw ar-
tystycznych w polu sztuki. Jednak mimo ze wiekszosé waznych dziet sztuki,
dzieki wirtualnej przestrzeni, jest w zasiegu np. smartfona, nie odebrato to
nam potrzeby osobistego kontaktu z oryginatem. Staramy dotrzec sie do
miejsc, gdzie znajduje sie nasz ulubiony obiekt, pokonujac wiele trudno-
Sci, by w koncu w obleganej przez turystéw galerii z trudem przecisnac sie
(i to dostownie), znaleZz¢é odpowiednie miejsce do kontemplacji. Jednak do-
tyczy to nielicznych, tych, ktorzy przekonali sie, jak wielka przepasc dzieli
reprodukcje od oryginatu. Jednak istnieje, chyba w kazdym z nas potrzeba
ogladania, nasycamy sie w nadmiernej ilosci obrazami, ktére znajduje-
my wszedzie, w internecie czy w albumach z reprodukcjami. Pewnie wielu
w ten wtasnie sposdb poznaje sztuke i na tej podstawie buduje swojg wi-
zje, projektujgc mentalnie jej obraz. Jednak ekran monitora, czy reproduk-
cja nie przyblizy nam istoty dzieta, ktéra tkwi w szczegéle, w materialnej
strukturze stajacej sie czescig jego przekazu. Celnie oddajg to stowa C. Didi
Hubermana: ,tym, co ukazuje malarstwo, jest jego przyczyna materialna,

off-line / on-line

KRZYSZTOF GLISZCZYNSKI

3 W.Benjamin, The work of art in the Age of Mechanical Reproduction [w:] Illuminations,
red. H. Arendt, ttum. H. Zohn, New York 1969, s. 16.

malarstwo o malarstwie
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czyli farba™. Aporia szczeg6tu, farba i kolor, wzajemnie budujg i nasycajg
swoje znaczenie. Doswiadczyé¢ tego mozna, tylko obcujac z obrazem, by go
widzie¢ —widzenie rozpoczyna proces wiedzenia. W przestrzeni wirtualnej
mozemy zobaczyé, rozpoznaé, jednak proces widzenia jest niepetny, nie wi-
dzimy tego wszystkiego do konca, bardziej odczytujemy zawartos¢ i probu-
jemy przywotaé w pamieci, wyobrazi¢ sobie jego oryginat, jest to odczucie
na styku widzialnego. Kiedy stoimy naprzeciw oryginatu, przynosi to petng
satysfakcje temu, co widzimy. Zastanawia mnie, i to juz od dtuzszego cza-
su, jaki wptyw na to, co robimy w sztuce, wptywa Swiadomosé reprodukgji
i istnienia jej w cyfrowej postaci. Czy nie wytworzyta sie jakas podswiado-
ma gra z odbiorca, skracajgca dystans odbioru dzieta sztuki, poprzez pro-
stg informacje, ktéra przetworzona za pomocg obrébki obrazu, uwypukla
i uatrakcyjnia jego wizualng strone, ktéra w rzeczywisto$ci moze by¢ zupet-
nieinna, rozczarowujac wytrawnego widza ptytkim zarysem jakiejs$ koncep-
cji. Zdjecie, reprodukcja a juz zwtaszcza w rozdzielczoSci na potrzeby inter-
netu nie oddaje tych subtelnych réznic, jakie powstajg na styku matowosci
i potyskliwosci, grubej materii i cienkich laserunkéw, wchtaniania i odbicia
Swiatta, wypuktosci i wklestosci juz nie wspominajac o zapachu, jaki moze
nies¢ z sobg obraz czy obiekt sztuki. To jednak sg dodatkowe bonusy dla wy-
trwatych i dociekliwych, ktére mozna znalez¢é u artystow, dla ktérych dzie-
to jest komplementarne tylko widzialne w rzeczywistosci. Swiat wirtualny
na pewno je przyblizy, dotrze gdzie$ daleko, gdzie tylko dociera jego zasieg
i jest to wspaniate, bo zdajemy sobie sprawe z mocy tego medium, ktére
nieuchronnie zmienia nie tylko $wiat, ale takze nas samych i licze na to, ze
zacheci do tego, by ,0ko stato sie koniuszkiem palca”.

10 maja 2020tr.

4 G.Didi-Huberman, Przed obrazem, ttum. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 159.
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Pisanie o malarstwie w przestrzeni wirtualnej jest — parafrazujgc stowa
Franka Zappy —jak tanczenie na temat architektury.

Obraz to nie tylko wizualny komunikat. Zaczynem malarskiej formy jest
technologia. Doswiadczenia sensualne formy sktadajg sie na malarski zapis.
Materia obrazu odbierana réznymi zmystami, stanowigc $lad intencji auto-
ra, buduje istotng czes¢ artystycznego przekazu.

Malarskie dzieto jest metaforg, okreslong m.in. poprzez ksztatt i skale
obrazu, ktére sktadajg sie na symboliczne zobrazowanie.

Doswiadczenie zatem obrazu w rejestracji cyfrowej jest swego rodzaju
,atrapg”, pozorujacg kontakt ze sztuka, proba koslawej imitacji odczuwania
i poznawania malarstwa.
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WIRTUALNOSC
MALARSTWA,
MALARSTWO

ON-LINE

Zaproponowany temat wydaje misie bardzo szeroki i nietatwy do krétkiego
ujecia. Swoje spojrzenie ogranicze do tradycyjnego malarstwa reprezento-
wanego w sieci poprzez zdjecia. Pomine malarsko$¢ wszystkich wyswietla-
nych cyfrowo obrazéw.

Oczywiscie, w pierwszym skojarzeniu ,malarstwa on-line” pomyslatem
o malowaniu, w wirtualnej rzeczywistosci, za pomocg cyfrowych narzedzi
odzwierciedlajgcych kolory, struktury, Slady i dajgcych wrazenie obrazu 3D.
Jednak jak zaznaczytem na wstepie ogranicze sie do skojarzen na temat re-
produkcji obrazéw udostepnianych on-line. Szczeg6lnie ostatni czas pande-
mii sprzyja ,szerowaniu” wystaw, zasobéw muzealnych, spektakli teatral-
nych itp. | tu, na wtasnym przyktadzie, zaobserwowatem, ze pomimo wielu
dostepnych w internecie archiwéw korzystam albo z treSci udostepnianych
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przez wieksze, znane mi instytucje kultury, albo aplikacje Instagram, rza-
dziej Facebook. Z powodu przyttoczenia masg obrazéw, z ograniczong
w czasie percepcja, korzystam ze sprawdzonych kanatéw i wyszukuje ulu-
bionych artystow lub powigzane z nimi nurty w sztuce. Czasami poddaje sie
swobodnemu przegladaniu obrazéw na Instagramie, ulegajgc sugestiom
software’u. Sztuczna inteligencja, wykorzystywana w aplikacjach, pozwala
na podstawie naszych wczedniejszych wyboréw dobieraé tresci, ktére nas
bardziej interesuja, co, mimo réznych negatywnych aspektéw profilowania
ogladu Swiata, jest bardzo wygodne i pomocne w pomijaniu nieinteresuja-
cych nas tresci.

| tak na wtasnej skorze odczuwam pewien paradoks. Pomimo dostepno-
Sci coraz wiekszej iloSci tresci, w tym reprodukcji malarstwa, wcale z tego
nie korzystam, a nawet wiekszo$¢ Swiadomie omijam. Mate wystawy i in-
dywidualne obrazy bez instytucjonalnego wsparcia stajg sie dla mnie nie-
widoczne albo spamujace. Z jednej strony czuje przyttoczenie, a z drugiej
niedosyt zobaczonych wydarzen.

Patrzac na aspekt materialnosci, ktéra najbardziej mnie interesuje
w klasycznie rozumianym malarstwie, medium cyfrowe nie zaspakaja mo-
ich potrzeb. Ogladanie obrazéw, wszystkich w podobnej wielkosci smartfo-
nach, ptasko wyswietlonych za pomocg tych samych pikseli staje sie nudne
i pozbawione r6znorodnosci Swiata materialnego.

Pomimo reprodukcji odwzorowujacych detale struktury, kolory itd. re-
produkcje cyfrowe nie dajg mi poczucia obecnosci, cielesnosci, chropowa-
tosci konkretnych obrazéw-obiektéw, ktére inny cztowiek stworzyt swoim
dotykiem, potem, energig miesni, Scieraniem narzedzi, kurzem, tempe-
raturg, oddechem. W malarstwie nie szukam przede wszystkim tresci jak
w memach, w ktérych zaskakujgce zestawienie obrazéw i idgca za tym nie-
oczekiwana mysl| stajg sie najwazniejsze. Te wizualne tamigtéwki bywajg
przyjemng rozrywka, ale jednorazowa, nastawiong na kilka-kilkanascie se-
kund uwagi. Malarstwo jest dla mnie do dtuzszej kontemplacji. Do przezy-
wania i refleksji z bardzo waznym dla mnie kontekstem cielesnosci.

Witasnie poznawanie Swiata poprzez ciato rézni nas np. od uczenia sie
sztucznej inteligencji. To bardzo wazny aspekt, ktory swiat on-line bardzo
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.QS) ogranicza do powtarzalnych czynnosci. Ptaski, jednowymiarowy ekran, po-

z mija réznorodnos¢ przestrzeni obrazu, otoczenia, struktury, zapachu, ska-

g li, czy ruchu catego ciata potrzebnego do przyjrzenia sie detalom malatury.

W W dtoni trzymam ciggle ten sam przedmiot, okreslonej wielkosci, twardosci,

< . ) .

= wadze, strukturze bez wzgledu na zmiane obrazéw, wykonujac podobne ru-

Gl

S chy rak.

Medium cyfrowe dominuje nad reprodukcjami, przez co odbieram je

w pewien sposdb podobnie. Zdjecia roznig sie jedynie kompozycjami pik-
seli. W konsekwencji wytaniajg sie rozne obrazy, raz przedstawiajace, raz
abstrakcyjne, lecz fizyczne malarstwo poza réznicg w rozktadzie plam dzia-
ta o wiele silniej r6znorodnoscig warstw i ich kombinacji, przez co mocniej
porusza moja wrazliwos¢ i wyobraznie.
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IKONA CZY IKONKA,
CZYLI O MALARSTWIE
ON-LINE | OFF-LINE

Zgodnie z zatozeniami symptomatologii, przyjmuje sie, ze twdrczosc stano-
wi bezposredni przejaw psychiki artysty. Skoro malarstwo mozna rozumie¢
jako transfer nieSwiadomych tresci, to powstanie jego wirtualnej wers;ji
wymaga dwukrotnego przestania danych. Dokumentacja obrazu staje sie
wéwczas ikong — duchowa emanacjg oryginatu, zapisang tym razem w je-
zyku pikseli, a moze tylko odnosnikiem, digitalnym odsytaczem do mate-
rialnego pierwowzoru? lkonka to przeciez widoczny na ekranie komputera
element interfejsu graficznego, piktogram, niewielki obrazek symbolizu-
jacy reprezentowang tresé — plik, dokument lub folder. Przystosowujac pa-
rametry zdjecia do Srodowiska internetu, fotografia réwniez staje sie tego
rodzaju znakiem, hipertgczem oryginatu, uproszczonym, zobiektywizowa-
nym lub przektamanym/ulepszonym obrazem samego siebie.
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Wydaje sie, ze wiekszo$¢ z nas dos$¢ szybko przyzwyczaita sie do tej iko-
nicznej redukcji. Cho¢ jatowe moze okazaé sie przywotywanie refleksji na
temat anachronicznej dzis koncepcji aury dzieta sztuki, to przeciez trudno
zaprzeczyé, ze doSwiadczenie malarstwa to nie tylko kontakt z przedsta-
wiong na ptétnie ptaskg trescig. Dokonujgca sie w procesie przenoszenia
malarskiego obiektu na inne medium synteza sprawia, ze do odbiorcy tra-
fia tylko czes$¢ danych, czesto uniewazniajgc przy tym detale i kolorystycz-
ne niuanse. Fotografie najwyzszej rozdzielczosci, wirtualne galerie 3D czy
okulary o kacie 360 stopni dajg ogromne mozliwosci, ale sg jakosciowo
odmienne od kontaktu ze skalg i materig prawdziwego obrazu. Nierzad-
ko wszystkie te narzedzia nie tyle pozwalajg replikowac rzeczywistosé, ile
tworzg jej nowa, ulepszong wersje — nadrealnos¢. Doswiadczenia wirtualne
czesto przekraczajg zdolnosci podstawowego aparatu poznawczego czto-
wieka. Poza tym obraz funkcjonujacy jako uktad pikseli wyswietlanych na
ptaszczyZznie ekranu spetnia postulat Clementa Greenberga o ptaskosci
malarstwa. Zdaje sie jednak, ze taki obraz obrazu znajduje swoje miejsce
w tym wirtualnym srodowisku; funkcjonuje w nim niejako réwnolegle, jako
plik powigzany ze zrédtowym nosnikiem. To, co mniej materialne, umoz-
liwia i uzasadnia istnienie oryginatu. Wiekszos¢ konkursoéw i open calli juz
od dawna funkcjonuje w formie zgtoszen on-line, dopiero po tej selekgji
wymagajac istnienia realnego obiektu. W obecnej sytuacji zwigzanej z za-
grozeniem epidemicznym dziatalnos$¢ zdalna okazata sie jedyng szansg na
utrzymanie aktywnosci wystawienniczej. Nie ma nic w tym ztego, ze ma-
larstwo przechodzi te transmedialng droge, skoro dzieki temu pozostaje wi-
dzialne — nawet jesli tylko migoczac w nurcie sptywajgcego wcigz potoku
nowych cyfrowych obrazéw. Ostatecznie przeciez ten ruch moze w konicu
skierowac do zrédta, czyli obrazu jako realnego przedmiotu, pozwalajac
widzowi na bardziej bezposredni kontakt z jego fakturg i skalg. Doswiad-
czenie koloru tezmoze by¢ rozmaite, nieraz bledngc, innym razem zyskujac
na tle swojego wirtualnego odpowiednika. Barwa zdjecia moze sie réznic
w zaleznosci od posiadanej przez uzytkownika karty graficznej, podczas
gdy kazde rzeczywiste (zarbwno naturalne, jak i sztuczne) Swiatto moze
sie zmieniac i wptywac na odbiér jej nasycenia i tonu. Z jednej strony, za-
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wieszony na $cianie obraz ma wiekszg odrebnosé, nie konkurujac o uwage
w zalewie reklam i haset. Z drugiej jednak moze sankcjonowaé podziaty, bo
wydaje sie mniej dostepny, bardziej elitarny. W Swiecie wirtualnym rézne
obszary zycie moga sie mieszaé, nie wymagajac od odbiorcy przekraczania
progu galerii jako wejécia do wydzielonej strefy sztuki i moze dzieki temu
staje sie ona odrobine bardziej demokratyczna.

Obraz analogowy i wirtualny mogg dzi$ funkcjonowaé w niezaleznych
ekosystemach, odsytajac do siebie nawzajem. Podobne pod wzgledem tre-
Sci, odmienne w zakresie formy wcigz pozostajg rownoprawne. Jak przypo-
mina pod koniec swojego tekstu Karolina Plinta, ,i tak najwazniejszy jest
obraz” i cho¢ nie jestem przekonana, czy rzeczywiscie —jak twierdzi krytycz-
ka, ,materialnos¢ to tylko podpérka z kartonu™, to z pewnoscig trudno jej
dzi$ zaistnie¢ bez wirtualnego postumentu.

Miedzy mediami, czyli o moim malarstwie on-line i off-line

Zastanawiajac sie nad swojg tworczoscig w kontekscie trybu on-line i off-li-
ne, odkrytam, ze poruszam sie doktadnie pomiedzy przestrzenig analogo-
wa i wirtualng. Konwergencja odbywa sie niemal na kazdym etapie mojej
pracy. Metodg analogowa postuguje sie, gdy w trakcie rozmaitych ekspery-
mentdéw z materig, tworze modele, by w oparciu o ich fotograficzne szki-
ce, wykona¢ ostatecznie obraz malarski na ptotnie. Nieraz dokumentuje
i udostepniam efekty tego procesu znajomym i stronom wirtualnych gale-
rii, z ktérymi wspotpracuje. Podobnie dzieje sie w przypadku obiektéw tréj-
wymiarowych, z tym ze praca nad nimi ma charakter bardziej intuicyjnego
ksztattowania materii niz starannie przygotowanego projektu.

W tym kontekscie warto tez zwréci¢ uwage na serie wideoprojekgji, kto-
re stanowig wyswietlane bezposrednio na ptaszczyznie obrazu animacje,
powstate w oparciu o ich fotograficzng dokumentacje. W tych projekcjach
istotne jest nie tylko synchroniczne/jednoczesne doswiadczenie obrazu

5 K. Plinta, Po co chodzic do galerii?, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8888-po-co-chodzic-do-galerii.
html [dostep: 9.05.2020].
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wirtualnego i analogowego, ale takze wskazanie na réwnoprawne funkcjo-
nowanie obu mediéw. Jednoczesnie, filmy te pozwalajg na uprzestrzennie-
nie malarstwa, a odnoszac sie do jego tradycji, przypominaja takie podsta-
wowe witasciwosci plastyczne, jak ostro$é — nieostrosé, jasnosSé — niejasnos,
linearno$¢— malarskos¢, ptaszczyznowosé — gtebia czy ciezar — lekkosé.
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Temat zostat wywotany, wymuszony sytuacjg, co mnie nieco odstrecza. Cho¢
bywato, ze w takich razach (nie dotyczy to epidemii, a stanéw niecodzien-
nych, czasem beznadziejnych, wymagajacych innego spojrzenia) dochodzi-
to do epokowych postepowan i odkryé. Nie siebie mam na uwadze. Nosniki
elektroniczne, forma on-line, cyfrowe wersje bardziej sg, moim zdaniem,
przystosowane do prezentacji muzyki. Jezeli chodzi o sztuki plastyczne, to
jezeli dzieto nie jest budowane wytgcznie elektronika, czyli jezeli elektroni-
ka nie jest niezbednym narzedziem do budowy dzieta, to w moim rozumie-
niu zapis cyfrowy jest wytacznie narzedziem, bo obcowanie bezposrednie
zobrazem, czy rzezbg, jest o wiele bardziej istotne, ze wzgledu chociazby na
dostepnosé obserwacji szczeg6tow tego dzieta. Wobec tego, w innym przy-
padku zapis cyfrowy, traktuje jako informacje, notacje, popularyzacje, pro-
mocje, dokumentacje i archiwizacje.

Bo, zeby to miato sens —sztuka internetu, musi wynika¢ z pewnego pro-
cesu tworczego — ze jest to narzedzie potrzebne. Tak samo jak malarz nie
potozy tubek farb na stoliku i powie: namalowatem obraz. To musi by¢ uzy-
cie tego we witasciwy sposéb, do zatozonego celu. Dzieto bez tego narzedzia
nie funkcjonuje. Jezeli funkcjonuje mimo tego narzedzia, to bogatsze jest,
kiedy jest poza nim.

Totak samojak z fotografig, po czasie niesie onatadunek sentymentalny, bo
tego zdarzenia zanotowanego —juz nie ma, ale jest dokumentacja.

Wole wejsc do lasu, niz miec ten las w zapisie.
Kazdy nosnik dzieto sztuki pozbawia pewnych elementéw — wyptaszcza.
A istotg dzieta sg wszystkie jego elementy ,zywe”.

Poznan, 5.05.2020 .
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Piotrowi Marciniakowi

,Pamietaj, ze malarstwo rozni sie od innych medidw, a szczegdlnie od no-
wych mediéw. Wracamy tu oczywiscie do Waltera Benjamina, dzieta sztuki
w dobie reprodukgji technicznej i tak dalej. Ale w malarstwie chodzi o co$
wiecej, o co$ szczegblnego. Kazde medium znane historii sztuki ma swojg
specyfike. Te specyfike malarstwa mozna postrzegac jako spdznienie, ale
ja to raczej widze jako przedstawianie czasu w innym czasie, w czasie ma-
lowanym (painted time). A czas malowany nie ma wiele wspdlnego z ideg
niewczesnosci (belatedness), a bardziej z obrazem kognitywnym. Pracuje
W czasie, z czasem i poprzez czas. Robienie tych wszystkich poréwnan mie-
dzy réznymi mediamijest dla mnie nieporozumieniem, poniewaz nie majg
one ze sobg dostownie nicwspélnego” (Luc Tuymans).
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Zgadzam sie z Tuymansem. Mam tylko zastrzezenie do ostatniego zdania
w tym cytacie i przedstawie je na koncu mojej wypowiedzi. Zgadzam sie
rowniez ze stwierdzeniem zawartym w zaproszeniu do udziatu w projekcie
obejmujacym wystawe Malarstwo o malarstwie i publikacje na temat ,ma-
larstwa on-line”, z ktérym zwrécili sie do mnie jego autorzy™. To stwierdze-
nie brzmi: ,Humor i ironia ukryta w niektérych pracach zdajg sie byé reme-
dium na szerzaca sie apokaliptyczng wizje Swiata”. Te dwa cytaty uczynitem
ramg mojego komentarza.

Zaczne od prozy zycia. Z powodu pandemii COVID-19 przeszliSmy w UAP na
tryb pracy zdalnej, wiec ze studentami i z ich obrazami kontaktuje sie tyl-
ko przez komunikatory internetowe. DoSwiadczam malarstwa on-line z ko-
niecznosci i przy tej okazji upewniam sie, ze malarstwo on-line nigdy nie
zastagpi mi malarstwa off-line lub malarstwa z akronimem IRL (in real life),
a wiec bezposredniego kontaktu z obrazem. To samo dotyczy kontaktu ze
Swiatem w ogdle. Ale dobrze, ze mamy takie narzedzia komunikacji. Dzie-
ki nim teraz mozemy zachowaé ciggtosé ksztatcenia studentéw i funkcjo-
nowania uczelni. Dobrym narzedziem edukacyjnym, ktérego uzywam od
wielu lat, jest takze strona internetowa pracowni (http://www.studio12.pl/).
Dodam, zeby wszystko byto jasne, ze nie jestem przeciwnikiem wirtualiza-
cji malarstwa i istniejgcych w rzeczywistosci muzedw oraz galerii, bo uwa-
zam, ze to ma sens edukacyjny i stuzy popularyzacji sztuki.

Dziesie¢ lat temu tworzytem cyfrowe obrazy z przeznaczeniem do pre-
zentacji w internecie. Te obrazy istniaty jako strony internetowe. Wtedy
fascynowata mnie ich specyfika wizualna i tatwosé wigzania jej z réznymi
watkami ikonograficznymi. Naturalnym, pierwotnym srodowiskiem tych
obrazéw jest technologia cyfrowa i Swiatto luminescencyjne. W tym Swie-
tle materializuja sie na ekranie monitora. Swiatto (jarzenie) monitora
odznacza sie wtasng poetyka i, jak Swiatto w ogéle, stanowi czynnik two-
rzacy to, co nazywamy nastrojem. Internet jest takze ich Srodowiskiem
spotecznym, bo pozwala je oglgdac tylko tym, ktérzy maja komputer i do-
step do sieci. Od poczatku zaktadatem, ze moje obrazy internetowe za-
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chowajg otwarty charakter i nie zostang uwiezione w sieci. Moga takze
by¢ projekcja, wydrukiem cyfrowym lub projektem do realizacji w trady-
cyjnych technikach malarskich. Ale juz nie wracam do nich, cho¢ wiele im
zawdzieczam w mysleniu o obrazie.

Od pewnego czasu znowu pracuje nad obrazami w tradycyjnych technikach,
a nie w programie graficznym. Lubie programy graficzne, lecz w kazdym
z nich, predzej czy pbzniej, dostrzegam kaganiec dla wyobrazni i kreatyw-
nosci, ktéry przyczynia sie do unifikacji kultury wizualnej. Tradycyjne tech-
niki dajg wiecej mozliwosci r6znicowania kultury wizualnej i pozostawienia
bezposredniego, indywidualnego pietna w obrazach. Dajg tez wiecej mozli-
wosci formalnych. Teraz tylko forma ma dla mnie znaczenie. Nie podejmuje
zadnych tematéw, a méwigcinaczej, moim tematemjest wtasnie malarstwo
o malarstwie. Wynajduje rézne preteksty, bardziej lub mniej zabawne, aby
realizowaé narzucajgce sie wyobraZzni pomysty plastyczne. Przy tym frapu-
je mnie co$ takiego jak tajemnica wykonania obrazu, czyli zagadnienie in-
wencji technicznej i plastycznej, ktore jest tak samo wazne jak inwencja iko-
nograficzna. Dwa lata temu prébowatem ,zainfekowaé” tym zagadnieniem
moich studentéw, proponujac im w programie pracowni temat Tajemnica
wykonania. Chodzito mi o rozwijanie ich inwencji technicznej i plastycznej.
Powstato kilka nieztych prac. O niektérych moge powiedziec¢ z dydaktyczng
satysfakcja, ze nie wiem, jak zostaty namalowane...

Korzystam z darowanego nam przez pandemie czasuiwiecej maluje. W tej
chwili malarstwo jest dla mnie zrédtem radosci. Zawsze ciggneto mnie do
abstrakgji i cojakis czas ,uciekatem” od pracy z natury i tematdéw w strone
formy uwolnionej od znaczen pozaplastycznych i przedmiotu. Najpierw
w rysunku, a potem w malarstwie. Moje abstrakcje to studia relacji mie-
dzy kolorami i zarazem studia materii, w ktorej kolory sie konkretyzuja.
Im bardziej abstrakcje sg oderwane od rzeczywistosci, tym bardziej zbli-
zaja sie do niej pod postacig koloru, Swiatta, materii, proporcji miedzy ele-
mentami obrazu i iluzji przestrzeni, ktéra — czego malarstwo i jego histo-
ria jest dowodem — nie moze sie oby¢ bez ptaszczyzny. lluzja przestrzeni
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wprost pragnie ptaszczyzny, bo na ptaszczyznie papieru, ptétna, deski lub
muru staje sie dotykalna. Dotykalna przede wszystkim dla malarza i dla
oka wrazliwego odbiorcy. Pieknym paradoksem naszej percepcji jest to,
ze ulegamy iluzji przestrzeni, wiedzac, ze ona jest ztudzeniem stworzo-
nym na ptaszczyznie.

Uwazam za wazne, np. takie pytanie: jak potozy¢ farbe, zeby to potozenie
byto niemechaniczne, niebanalne i petne zrozumienia dla materii farby i ro-
dzaju podtoza? Takie pytania motywujg mnie do pracy. Lubie tez podejmo-
wac dialog z przypadkiem i nasladowac przypadek. Ale w moim malarskim
Swiecie nieraz zdarzaja sie katastrofy i stadami nachodzg mnie watpliwosci,
kiedy materia dretwieje, kolor sie brudzi, Swiatto w obrazie gasnie, a rysu-
nek odrywa sie od formy. Céz, trzeba polubic takie katastrofy i watpliwosci.
Dzieki nim wiemy wiecej o malarstwie i o sobie. W aktualnie rozwijanym
watku abstrakcyjnym mojej pracy liczy sie tylko estetyka, poczucie formy
i poczucie humoru (staram sie go nie stracié¢, bo pomaga mi w trudnych
chwilach). Ekwiwalentem realnego przedmiotu w obrazach abstrakcyjnych
jest dla mnie tekst i wtasnie w nim lub napisie prébuje da¢ wyraz poczuciu
humoru. Moim zdaniem, istnieje zwigzek miedzy poczuciem humoru a po-
czuciem rzeczywistosci i poczuciem formy. Powtdrze cos, co powiedziatem
na otwarciu wystawy kolezanek i kolegéw z 11 Katedry Malarstwa uap w Ga-
lerii Szewska 16 w 2017 r. Wystawa miata tytut Z-art. Mysle, ze ,Bez poczucia
humoru nie moglibysmy stawié czota rzeczywistosci albo, méwiac inaczej,
strawi¢ rzeczywistosSci. Poczucie humoru wspomaga trawienie i prace wa-
troby...”. Brecht uwazat, ze ,Nieznosnie jest zy¢ w kraju, w ktérym nie ma
poczucia humoru, ale jeszcze nieznosniej jest tam, gdzie poczucie humoru
jest do zycia niezbedne”. Jakze aktualne stowa. Humor i ironia jako reme-
dium na ,szerzacg sie apokaliptyczng wizje Swiata” to bliski mi postulat ar-
tystyczny i zyciowy.

Wracam do ostatniego zdania z cytatu Tuymansa: ,Robienie tych wszyst-
kich poréwnan miedzy ré6znymi mediami jest dla mnie nieporozumieniem,
poniewaz nie majg one ze sobg dostownie nic wspolnego”. Do tego zdania
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mam zastrzezenie. Wydaje mi sie ono zbyt arbitralne. Przeciez pojecie for-
my nie jest przynalezne tylko malarstwu, lecz przejawia sie réwniez w in-
nych dyscyplinach artystycznych i projektowych oraz w jezyku, ktérym roz-
mawiamy ze sobg, piszemy, tworzymy literature, opisujemy naukowo Swiat
itd. Moim zdaniem, poréwnywanie réznych mediéw jest zabiegiem kogni-
tywnym, ktéry rzuca Swiatto na fenomen tworczosci i poczucia formy. Po-
dobnie, zamiast przeciwstawiaéjedne media drugim, lepiej szukac tego, co
one moga sobie nawzajem ofiarowac.

Nie mam reprodukcji najnowszych obrazéw, bo w tej chwili szkoda mi cza-
su na fotografowanie. Bardzo chciatbym pokazaé te obrazy, ale jeszcze nie
wiem, kiedy i gdzie to bedzie mozliwe. Wspominam o tym, aby zakonczy¢
mojg wypowiedz konkluzja, ze wolatbym najpierw pokazaéje w zwyktej ga-
lerii (in real life), a dopiero potem on-line.

* Dziekuje za to zaproszenie Natalii Czarcinskiej, Dawidowi Marszewskiemu,
Jerzemu Muszynskiemu i Dorocie Tarnowskiej-Urbanik.
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MATEUSZ
PIESTRAK

MALARSTWO O MALARSTWIE
ALBO JAK ZOSTAC

RASOWYM MALARZEM,

NIE WYCHODZAC ZDOMU

Na wystawie Malarstwo o malarstwie miat znalez¢ sie méj obraz Rok Swini. Ku-
ratorzy wystawy wybrali go sposréd moich prac na podstawie zdjecia, ktére
zamiescitem na Instagramie. Uznajmy zatem, ze obraz ten istnieje napraw-
de. Przedstawia on graficzny zarys dtoni ustawionych w snopie Swiatta w ten
sposOb, ze rzucajg one cien przypominajacy ksztattem swinska gtowe, wpi-
sany w Swietliste koto. Catos¢ zdaje sie by¢ raczej przedrukowang czarno-bia-
tg rycing niz ,rasowym” obrazem malarskim. Istotnie, rodowdd oraz losy tej
pracy przypominaja bardziej perypetie bezpanskiego kundelka, niz spetnio-
ny zywot dostojnego czempiona. Mowi sie, ze ,wszystkie psy idg do Nieba”;
wszystkie obrazy — predzej czy p6zniej —trafiajg natomiast do internetu.

Na rycine, na podstawie ktérej wykonatem swéj obraz, natkngtem sie
w ilustrowanym kalendarzu Oberschlesischer Wanderer wydanym w roku1932,
wtdczac sie po internetowych zasobach domeny publicznej — cmentarzu
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wszelkich obrazéw. Nie silgc sie na oryginalno$é, spontanicznie przemalo-
watem jg w dos¢ prosty sposdb, opracowujgc co$ w rodzaju malarskiej ,,od-
bitki”, tym samym na dobre przywtaszczajgc sobie zagubione dzietko. Wole
jednak mysle¢, ze je przygarnatem — jak marny bytby bowiem los obrazu,
ktérego nikt nie oglada?

Niedtugo po namalowaniu Rok Swini zawist w moim wtasnym mieszka-
niu. Powiedzmy to otwarcie: namalowatem go wytacznie dla siebie. Z inter-
netowego bezludzia przeniostem go wprost do mojej najbardziej prywat-
nej przestrzeni—zawist nad t6zkiem, co nie byto wyborem przypadkowym.
Muszg mi PafAstwo uwierzy¢ na stowo — na zywo prezentuje sie pieknie. Na-
malowany na obrazie krgg Swiatta nasuwa w tym kontekscie skojarzenia
z tarczg Ksiezyca — najwiekszym znanym ludzkosci ekranem projekcyjnym.
Zasypiajac, lubie czasem snu¢ fantazje, ze ,obrazy nie sg tym, czym sie wy-
dajg”. Przyznam, ze bawi mnie przy tym fakt, ze to wtasnie ja, ogladajac kaz-
dego wieczora ten przybtakany obraz, spodziewam sie ujrze¢ w nim wiecej,
niz on rzeczywiscie przedstawia, cho¢ przeciez jawnie drwi on z wielkiego
zatozycielskiego mitu ,zawodu”, ktérym zajmuje sie na co dzien.

Nie wszystkie obrazy trafiajg do sypialni. Amerykanski malarz David
Reed stwierdzit kiedys, ze zyczytby sobie kariery ,malarza sypialnianego™®,
kierujac sie przy tym poczuciem, ze ,obraz znajdujacy sie w sypialni jest
ogladany w zadumie, z ktérej rodzg sie najbardziej osobiste narracje™, bo-
wiem jak twierdzi — ,w tym intymnym miejscu zmuszeni jesteSmy zrewido-
wac nasze fantazje i przypuszczenia®®. Reed nie zadowolit sie jednak pierw-
sz3 lepszg sypialniang lokalizacjg. Swoje prace umiescit bowiem zrecznie
w hotelowych pokojach bohateréw filmu Zawrot gtowy (Vertigo) Alfreda
Hitchcocka, by nastepnie zrekonstruowac ich uktad w formie rzeczywistych
scenografii sktadajacych sie z t6zka, obrazu, lampki nocnej oraz telewizora
wyswietlajgcego uprzednio zmodyfikowang scene z filmu. Stworzyt tym sa-
mym wirtualny uktad czasoprzestrzennych przesunieé, w ktorym wyobraz-

6  D.Reed, Scottie’s Place / Judy’s Place, [w:] Carnal Pleasures: Desire, Public Space and Contemporary Art,
San Francisco 1998, s. 111.

7 Ibidem, s.117.

8 Ibidem.
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nia tryumfuje nad logika, a ,obecnos¢ i tozsamos¢ kragza pomiedzy prawda
ailuzjg”® —prawdziwy ,zawrét gtowy”. Zaadaptowane przez Reeda filmowe
sypialnie—z natury intymne —stanowig jego zdaniem réwniez przestrzenie
wspolne—istniejg bowiem nie tyle fizycznie, lecz raczej w zbiorowej pamieci
i wyobrazniwidzow'®. Wiszace w nich ptétna stajg sie tym samym dostepne
dla kazdego, pozostajac zarazem ukryte przed wszystkimi.

Wréémy jednak do Roku Swini. Rycina, na podstawie ktérej namalowa-
tem swoéj obraz, jest w zasadzie instrukcjg prostej dzieciecej zabawy — wy-
maga ona jedynie wyobrazni. Jej celem jest proba zrekonstruowania we
witasnej sypialni obrazu malarskiego, ktérego nie udato sie tej wiosny obej-
rze€ na poznanskiej wystawie. Obraz ten mozna z powodzeniem odtworzyé
,na wtasng reke”, a wtasciwie: na dwie rece, zaréwke i Sciane nad t6zkiem.
Cdy juz uda sie Panstwu osiggnac pozadany uktad, prosze zdjaé obraz ze
Sciany, dopi¢ wernisazowe wino i uscisngé dton kuratora. Powinien zamer-
daé¢ ogonem na znak, ze wszystko rozumie.

off-line / on-line

Poznan, 2020r.

MATEUSZ PIESTRAK

9 Ibidem, s. 112.
10 Ibidem, s. 121.
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KINGA
POPIELA

10 maja 2020'r.
Dzien dobry,
przesytam swojg odpowiedz na zadane przez Panstwo pytanie. Prace noszg
nazwe Malarstwo w chmurze. Sg to pliki cyfrowe sktadajace sie z fotografii
chmur oraz moich prac. Mogg by¢ pokazywane razem, jak i osobno. Pracuje
jeszcze nad kilkoma kolazami. Jesli bedg Panstwo zainteresowani, to z che-
cig przesle wiecej propozycji.
Z powazaniem,
Kinga Popiela
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MAREK
PRZYBYtL

MALARSTWO
O MALARSTWIE

Na uzytek dyskusji towarzyszacej przysztej wystawie o powyzszym tytule
chciatbym napisa¢ kilka stéw na temat sposobu mojego myslenia i malar-
skich realizacji dotyczacych tego tematu.

W mojej artystycznej pracy wtasciwie od poczatku pojawiaty sie watki
autoteliczne, jak réwniez apokryficzne komentarze zwigzane z twérczo-
Scig innych artystow. Poniewaz pracuje w cyklach malarskich, opowiadanie
malarstwem o malarstwie niejako uzupetnia inne serie majace charakter
metaforycznych komentarzy dotyczacych Swiata natury, zagadnien kultu-
rowych i funkcjonowania cztowieka w otaczajgcej go rzeczywistosci.

W moim zamysle watki autoteliczne sg czesto obrazowaniem rozterek
i pytan kierowanych do samego siebie o sens twérczosci, o mozliwosci ar-
tystycznego spetnienia, a takze plastycznymi zapisami dotyczacymi samot-
nosci i refleksjami nad uptywajacym czasem. Z drugiej strony sg tez pré-
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bg potwierdzenia siebie jako malarza, poprzez pokazywanie formalnych
i warsztatowych upodoban.

Niezwykle waznym aspektem jest odzwierciedlenie towarzyszacych mi
w malowaniu emocji, dzieki ktérym (mam nadzieje) moge unikngé nadmia-
ru spekulatywnych uwarunkowan dotyczacych tych przedstawien. Zdaje so-
bie rowniez sprawe, ze wspomniane emocjonalne stany ulegajg w procesie
twérczym réznorodnym przewarto$ciowaniom i probom ich opanowania
czy reorganizacji. Stuzy temu myslenie o pewnych np. geometrycznych za-
sadach, ktérych stosowanie staje sie niezbedne dla przejrzystego zrozumie-
nia funkcji i idei obrazu. Te przeciwstawne stany — emocje i z drugiej stro-
ny pewna logika poczynan sg obrazowane szczegdlnie w ostatnich cyklach
malarskich zatytutowanych Srebro, rdza i popiot czy tzw. Polach malarskich.
Stanowig one w gruncie rzeczy serie miniatur malarskich (w poréwnaniu
do duzych wczesniejszych ptécien) i sg osobistymi pytaniami dotyczacymi
kondycji obrazu. Funkcjonujg dla mnie jako pole namystu nad sposobami
i utomnosSciami patrzenia, a takze oceny i weryfikacji obrazowania. Szcze-
gblnie pierwszy z wymienionych cykli jest tez prébg metaforyzacji proble-
mu malowania w kontekscie uptywu czasu i przemijania. Obydwie serie ro-
dzg réwniez pytania natury formalnej dotyczace podktadu, krawedzi pola
malarskiego, intensywnosci koloru, roznorodnosci fakturowej i fizyczne-
go fenomenu farby. Wszystkie te zagadnienia byty eksplorowane w moich
wczesniejszych cyklach autotelicznych. Wiele z nich ujawniato sie tez (cho¢
oczywiscie w zawoalowany spos6b) w przedstawieniach dotyczacych obser-
wacji Swiata natury i egzystowania w nim osoby ludzkiej.

Na poczatku tego wywodu wspomniatem tez o apokryfach malarskich
poswieconych innym artystom. One réwniez dotyczyty probleméw opo-
wiadania malarstwem o malarstwie. Jednoczesnie byty tez wyrazem podzi-
wu dla tworczosci wielkich artystéw ktérych dokonania przykuwaty mojag
uwage. Takim, moze najwazniejszym cyklem byt Portret imaginowany Fran-
cisa Bacona. Poprzez analize jego twérczosci prébowatem przy pomocy wy-
obrazninawigza¢z nim emocjonalny kontakt, jednocze$nie weryfikowatem
i poddawatem krytyce moje wtasne malarskie poczynania. Oddawatem tez
(w formie literackiej) hotd innym wielkim artystom, takim jak Soutine, Van
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Gogh, Shiele czy Freud. Narracja literacka pozwalata mi na odnajdywanie
i podkreslanie takich aspektéw ich twérczosci, ktorych nie da sie wyrazi¢
w plastycznej formule.

Kuratorzy wystawy wybrali do ekspozycji obraz poswiecony osobie
mojego zmartego przed niemal oSmiu laty przyjaciela Waldka Masztale-
rza, zatytutowany Epitafium dla mistrza kreski. Pt6tno to, obok paru innych
epitafijnych hotdéw, ktére ztozytem zmartym znajomym (niekoniecznie
malarzom), jest istotne dla mnie takze w kontekscie omawianego tematu.
Chciatem w nim bowiem podkresli¢, obok uznania dla dokonan Waldka,
niezwykle wazng dla mnie role przyjazni w artystycznych, czesto jakze sa-
motnych zmaganiach.
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AGNIESZKA
SOWIStO-PRZYBYtL

MALARSTWO
ON-LINE

W swojej tworczosci zajmuje sie gtéwnie malarstwem olejnym, zatem waz-
nym dla mnie aspektem jest bezposrednios¢ aktu malowania. Podobnie
w przypadku recepcji dzieta, ktérej warunkiem jest m.in. kontakt ze skalg
obrazu i fizycznymi wtasciwosciami tkanki malarskiej. Gdybym malowata
obrazy z przeznaczeniem ich wirtualnej prezentacji, musiatabym uwzgled-
ni¢ w procesie twoérczym mozliwosci oraz ograniczenia jakie stawia kom-
puter. Wystawy on-line stwarzajg okazje do rozpoznania malarstwa, przy-
czyniajg sie do jego popularyzacji oraz zwiekszajg potencjat aranzacyjny.
W mojej opinii nie stuzg jednak jego gtebszemu poznaniu i zrozumieniu
ztozonoSci materii malarskiej.
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PAWEL
SUSID

Niejesttatwo znalezé remediumw zaistniatej sytuacji. Malarstwo chciatoby
sie oglagdac w naturze, podziwiajac powierzchnie ptétna, fakture, odcienie,
laserunki i wszelkie inne pierdétki. Tymczasem skazani jesteSmy na korzy-
stanie z instrumentow elektronicznych i domyslanie sie szczegdtéw. Docho-
dzijeszcze niepewnosé, ile to potrwa i czy przypadkiem przed Smiercig uda
nam sie skonfrontowac wirtualng rzeczywistos¢ z obiektem, ktéry wyszedt
spod reki zywego cztowieka.

Cdz, ja na te okolicznos¢ wréocitem do swojego cyklu ,alfabetéw barw-
nych”, ktéry rozpoczatem w roku 2005, a pozwala mi on notowac przychodza-
ce do gtowy zdania w formie tablic koloréw i ich odcieni. Powstajace w taki
sposob obrazki, powieszone na $cianie, utatwig mi by¢ moze w przysztosci
poszukiwanie odpowiednich zestawiefi barwnych w ,prawdziwym” malar-
stwie sztalugowym.

Zyczac wszystkim zdrowia, przesytam kilka przyktadéw tego typu éwiczen.
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SEBASTIAN
TRZOSKA

BEZTYTULU

ALBO

CZY FARBA GRYZIE
SIE Z PIKSELAMI?

Pytanie, czy myslac obraz, widzimy obraz?

Myslac obraz, widzimy dzi$ ptaski, Swiecacy ekran smartfona lub ekran komputera.
Myslac obraz, przed oczami zostaje wyswietlona nam Sciana obrazkéw,

za ktorg juz czekajg kolejne.

Czy myslac obraz, widzimy obraz?

W jezyku angielskim sprawa jest nieco mniej skomplikowana.

Tam wszystko zawiera sie w klamrze, jaka jest wyraz image. Image to obraz,
wizerunek, wyobrazenie, odzwierciedlenie, zdjecie, obrazek.

Image to tez obraz cyfrowy, informacja zapisana w ciggu jedynek i zer przetworzona
w siatke pikseli, ktorg z tatwoscig oglagdamy na Swiecgcych ekranach komputeréw.
Czy myslac obraz, widzimy obraz czy informacje?

Spoteczenstwo informacyjne to koncept, ktory ulegt dezaktualizacji. Jest tojuz
puste sformutowanie, ktére wyczerpato swoje perspektywy. Idea i jej zna-
czenie rozwijane od drugiej potowy XX w. mimo, ze ksztattowato pewne ob-
szary polityki poszczegblnych panstw a nawet Unii Europejskiej, byto przyj-
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mowane z umiarkowaniem i dystansem (chociazby przez Amerykanéw, dla
ktérych to hasto jest mniej znane). Byta to wizja nowej gospodarki opartej
na przeptywie nie débr, a informacji. Tak przynajmniej stawia sprawe Edwin
Bendyk™", ktéry nieprzerwanie monitoruje i punktuje kolejne profetyczne
koncepcje nowego spoteczenistwa, nastepcy spofeczenstwa informacyjne-
go, okreSlanego jako Spofeczenstwo 5.0'2. Zwraca on uwage, ze cztowiek na
poziomie ksztattowania sie pierwszych wspdlnot plemiennych kreowat juz
atrybuty spotecznosci skupionej wokét gromadzenia informacji. Czy to po-
lowanie na zwierzyne, wyréb narzedzi, organizacja struktury spotecznosci,
czy nawet pierwsza rewolucja spoteczna polegajaca na stworzeniu alfabetu
przez Fenicjan, wszystko to byto efektem akumulowania informacji. A wiec
rewolucja informacyjna nie jest zdobyczg xx1 w., ale towarzyszem ludzkosci
od samego jej poczatku. Bendyk nie neguje oddziatywania i roli, jakg odgry-
wa ewolucja technologii informacji na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu
lat. Z dystansem analizuje kolejne etapy tego jaki wptyw ma postep tech-
nologiczny na cztowieka, oraz zauwaza, ze obecny rozrost tkanki cyberne-
tycznej chmury gromadzacej i dystrybuujacej informacje, sprzega sie z juz
widocznym w sposéb bezposredni czynnikiem starzenia sie spoteczenstw
starego kontynentu, czy m.in. takich krajow jak Japonia.

To witasnie Japonczyk, Tadao Umesao w 1963 r. w opublikowanym arty-
kule dotyczgcym ewolucyjnej teorii spoteczenstwa bazujacego na prze-
twarzaniu informacji po raz pierwszy postuzyt sie hastem spoteczenstwo
informacyjne. Tekst ten zainicjowat serie wydarzen, ktére wygenerowaty
ogblnokrajowg debate srodowisk publicystow, futurologéw oraz planistéw
ze stynnego Ministerstwa Przemystu i Handlu Miedzynarodowego, ksztat-
tujgcego japonska gospodarke. Jako azymut swojej strategii obrali rozwoj
gatezi przemystu zorientowanego na jak najwiekszym wktadzie mysli po-
przez technologie, ale z nastawieniem na minimalne zuzycie juz ograni-

11 Publicystaidziennikarz zwigzany z tygodnikiem Polityka.

12 Jestto kolejna przemiana cywilizacyjna i kulturowa zwigzana z rozwojem i upowszechnieniem rézno-
rodnych technik przesytania, przetwarzania i przechowywania informacji. W kolejnosci: spoteczenstwo
1.0 (polowanie i zbieractwo), spoteczenstwo 2.0 (rolnictwo i hodowla), spoteczenstwo 3.0 (spoteczen-
stwo industrialne), spoteczenstwo 4.0 (spoteczenstwo informacyjne). https://antymatrix.blog.polityka.
pl/2019/01/24/spoleczenstwo-5-0/ [dostep:15.05.2020].
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czonych surowcow. Zadania dla spoteczenstwa — raport o rozwoju przemystow
przetwarzania informacji byt dokumentem, ktéry powstat w 1969 r. i od mo-
mentu jego opublikowania okreslat tempo i kierunek przeksztatcania sie
gospodarki i w efekcie japonskiego spoteczenstwa.

Johaka Shakai (jap. spoteczenstwo informacyjne) byta ideg inicjujacg dyna-
miczny rozw0j japonskiego przemystu oraz planowania infrastruktury dla
innego rodzaju spoteczefistwa zmierzajgcego w strone utopijnej nowocze-
snosci. Utworzenie programu Technopolis, wzorowanego na sukcesie kali-
fornijskiej Doliny Krzemowej, projektu Teletopia majgcego potaczy¢ multi-
medialng infrastrukturg komunikacyjng 63 miasta w kraju, czy zbudowanie
miasta nauki koncentrujgcego 40 instytutéw badawczych o nazwie Tsuku-
ba, wszystko to miato stymulowac spoteczng wyobraznie i inspirowac do
gospodarczego zdobywania Swiata.

W 1978 r. grupa francuskich socjologdéw (Alain Minci Simon Nora) przed-
stawita raport z hastem spoteczenstwa informacyjnego premierowi Francji. Od
tego momentu kwestia zmiany struktury gospodarki zaczeta by¢ analizo-
wana i w kolejnych dziesiecioleciach stopniowo wdrazana na kontynencie
europejskim. Martin Bangemann, petnigcy ponad dwadziescia lat temu
funkcje wiceprzewodniczacego Komisji Europejskiej, jest wymieniany jako
czotowy popularyzator koncepcji spoteczenstwa informacyjnego. W przeciaggu
niemal 15 lat od pojawienia sie we Francji, nowatorski model Japonii na zre-
strukturyzowanie wtasnego przemystu i gospodarki byt aklamowany przez
szeféow najwiekszych firm telekomunikacyjnych i informatycznych w Euro-
pie. Wedtug nich raport 21994 r., opublikowany przez Bangemanna byt pla-
nem dla catego kontynentu, ktérego celem nadrzednym byto podjecie sie
zadania utworzenia spotfeczenstwa informacyjnego.

Ale dlaczego w takim razie Bendyk tak radykalnie rozprawia sie z kon-
cepcjg wizji nowej gospodarki, nowego przemystu i nowego spoteczen-
stwa, nazywajac jg ,pustym stwierdzeniem”? Wedtug dziennikarza hasto
spoteczenstwo informacyjne jest swoistym naduzyciem lub nawet nieporo-
zumieniem. Ideologig, ktéra w formie wprowadzanej przez Japonie i Unie
Europejska moze by¢ destrukcyjna, a napewno jest niewydajna. Wyjasnia
to w nastepujacy sposéb: ,Po pierwsze, istota proceséw wyzwalanych przez
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technologie teleinformatyczne jest sprzeczna z ideg aktywnego panstwa.
Przekonali sie o tym Japonczycy, gdy sterowana przez nich rewolucja tech-
nologiczna zaczeta stawia¢ wymagania nie do zrealizowania w japonskiej
strukturze spotecznej, sztucznie podtrzymywanej przez silne panstwo™3.
Cyfrowa gospodarka unosi sie ponad granicami i nie bedzie miata szans na
rozwéj w zamknieciu czterech Scian panstwa. Wtasdnie z tego powodu tak
nieefektywny rezultat miato kopiowanie strategii np. Doliny Krzemowej,
ale nadzorowanej przez panstwo'.

Nie tylko Japonia napotkata na problemy podczas restrukturyzowania
swojej gospodarki. Nowa Sciezka zamiast zredukowa¢ skutki globalizmu
i umozliwi¢ Unii Europejskiej kreowanie swobodnej wymiany, jak tez nie-
ograniczonego przeptywu débr dla bogacenia sie spoteczenstw i osiggania
przez nie dobrobytu, wygenerowata niespotykane dotad problemy: zapo-
trzebowanie na niekonczace sie regulacje i permanentny nadzér rozwijaja-
cych sie niezaleznie od jej struktury dziatan gospodarczych, a nie wspomi-
najacjuz o wptywie na Srodowisko.

Oczywiscie krytyka koncepcji spofeczenstwa informacyjnego nie jest toz-
sama z negowaniem rzeczywistosci. Rozwdj technologii, informacji i zmia-
na kondycji spoteczenistw oraz ruchy biegunéw ich wewnetrznych jak i ze-
wnetrznych relacji jest dzis ewidentne. Zmiany, ktére nastgpity, o wiele
trafniej wedtug Bendyka okresla stanowisko Manuela Castellsa. Analityk
wptywu technologii informacyjnych na spoteczenstwo opisuje zjawisko po-
wstania spoteczenstwa sieciowego (Network Society), ktére redefiniuje poje-
cie czasu i przestrzeni, gtdwnie z powodu pojawienia sie dotychczas niespo-
tykanych ijakosciowo nowych globalnych relacji spotecznych rodzacych sie
i ksztatcgcych w przestrzeni wirtualnej.

Analiza teorii amerykanskiego socjologa, jednego z twércéw koncep-
cji spoteczenstwa poprzemystowego, Daniel’a Bell’a, pozwala przesledzi¢,
jakspoteczenstwosieciowe moze zafunkcjonowacjako nieunikniony rezultat
13 https://www.computerworld.pl/news/ldeologia-spoleczenstwa-informacyjnego,286373,3.html

[dostep: 15.05.2020].

14  Ibidem, Amerykanie ostroznie podchodzili do ideologii przychodzgcych zza morza i zamiast przebu-

dowywac spoteczenstwo utworzyli Narodowg Infrastrukture Informacyjng. Jak podaje Bendyk, na ten
moment wychodzg na tym najkorzystniej.
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Sciezki zapoczatkowanej przez rewolucje przemystowg (wraz z jej kulmi-
nacja w postaci pierwszego globalnego systemu komunikacji — telegrafu
Morse’a, ktéry mozna okresli¢ jako poczatek czegos co w przysztosci na-
zywa sie technologig informacyjng). Bell rozréznia trzy fazy podczas kté-
rych dokonaty sie kluczowe zmiany w relacji cztowiek — Swiat. Jego teoria
stawia spoteczenstwo postindustrialne, ktére zasadza sie na stosunkach
interpersonalnych i grze miedzy ludZzmi, wobec spoteczeristwa preindu-
strialnego, toczacego gre z naturg oraz takze wobec spoteczenstwa indu-
strialnego, gdzie relacje z naturg zostajg zastgpione przez relacje z tech-
nika. O istnieniu pewnego rodzaju obiektywnej, racjonalnej struktury
wyznaczajacej miare dziatan cztowieka mozna jeszcze méwi¢ w kontek-
Scie czasO6w nowozytnych, pomimo ich ostabniecia. Natomiast Bell w spo-
teczenstwie postindustrialnym opisuje obraz o odmiennej konstrukgji:
,Spoteczenstwo postindustrialne, poniewaz koncentruje sie na ustugach
—zwtaszcza profesjonalnych i technicznych —jest grg miedzy osobami. (...)
Wspotpraca pomiedzy ludZmi jest jednak czyms$ znacznie trudniejszym
niz zarzadzanie rzeczami. (...) Teraz rzeczywistosScig staje sie nie rzeczy-
wisto$¢ zewnetrzna, lecz niemal jedynie Swiat spoteczny, w ktérym nie
miesci sie ani przyroda ani rzeczy; Swiat doSwiadczamy w pierwszym rze-
dzie jako Swiadomos¢ innych”>. Tak wiec w ostatniej fazie spoteczenistwa
industrialnego (poprzemystowego) obserwowalne staje sie zjawisko na-
rastajgcej subiektywizacji Swiata wraz z postepujgcym naporem rozwoju
techniki (technologii) na obszar gospodarki, ale tez Swiata kultury.
Technika przestata by¢ i chyba tak naprawde nigdy nie nalezata do ob-
szaru peryferii w swojej relacji do kultury. Dopiero poprzez potezny skok
jakosciowy, jednoczesne masowe upowszechnienie najnowszych rozwia-
zan technologicznych wsrdd ogétu spoteczenstw i rozwoju przemystu re-
klamy, stato sie o wiele bardziej wyrazne i oczywiste to, ze technologia
nie jest medium neutralnym, a aktywnym czynnikiem ksztattujgcym rze-
czywistos$¢ spoteczenstw. Wskazywat na to oczywiscie Marshall McLuhan
piszac, ze ,Srodek przekazu jest przekazem™® i funkcjonuje jako czynnik

15 D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, ttum. S. Amsterdamski, Warszawa 1994, s. 184.
16 M. McLuhan, Wybér pism, ttum. K. Jakubowicz, Warszawa 1975.



wspoéttworzacy przestrzen kulturowg wspétczesnego cztowieka niezalez-
nie od tresci tego przekazu. Ciekawym przyktadem mysli McLuhana w cza-
sach preindustrialnych moze by¢ np. motyw odwréconego ptétna w twor-
czosci Cornelisa Norbertusa Gijsbrechtsa przeanalizowanego w tekscie
Ustanowienie obrazu Victora Stoichity, gdzie ten motyw w metaartystycz-
nej mysli malarza ujawnia sie jako ,wpleciony” w poetyke odwrocenia, su-
gerujac ,pojmowanie przedstawienia jako vanitas™’.

Obecne spoteczenstwo wedtug Castells’a gruntuje swoje istnienie
i funkcjonowanie poprzez wytworzong siec¢ potaczen (spoteczenstwo siecio-
we) wewnatrz ktorej mozliwa jest bezposrednia dostepnos¢ oraz niczym
nieograniczony przeptyw informacji (spoteczeinstwo informacyjne), w ktérej
poprzez informacje, jak opisuje Bell, uczestniczymy w nieustannej grze
pomiedzy osobami; Swiadomoscig innego. To, jak istotne ma znaczenie
dla ksztattowania sie i przemian kultury wspétczesnej rozwéj technolo-
gii przesytania, przechowywania i przetwarzania informacji, tak podstawg
ksztatcenia sie spoteczenstwa sieciowego przestata byé kultura, a przynaj-
mniej ustgpita ona pierwszenstwa technologii. Oczywiscie, tak radykalne
postawienie sprawy niweluje istotne niuanse i wykrzywia obraz sprzezo-
nych i symultanicznych relacji technologii z kulturg, ale potencjalne za-
grozenia ze strony przestrzeni wirtualnej w ksztattowaniu postrzegania,
przetwarzania i przyswajania obrazu swiata i w jego nim funkcjonowania
przez pryzmat informacji, moga w sposéb zasadniczy wptynaé na struktu-
re funkcjonowania spoteczenstw, i w efekcie cywilizacji.

Obszar przemian zwigzanych z postepem wirtualnosci opisuje An-
drzej Kiepas w tekscie Cztowiek w rzeczywistosci wirtualnej, czyli pustce
rzeczywistej, gdzie w sposdb bezposredni przedstawia obecng kondycje
relacji cztowiek — Swiat z poziomu spofeczenstwa informacyjnego: ,U pod-
staw kazdej kultury i wtasciwych dla niej sposobéw komunikowania lezat
w przesztoSci zawsze pewien pre-teoretyczny poglad na Swiat. Wspétcze-
sna kultura informacyjna nie jest zwigzana z koniecznoscig posiadania
takiej podstawy. Jest to kultura stanéw chwilowych, terazowych, ktérych
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17 V. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej,
ttum. K. Thiel-Janczuk, Gdansk 2011, s. 318.
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sens znika wraz z bodZzcem, ktéry je wywotat’®. Kolejny bodziec wcale nie
musi nawigzywac do poprzedniego, nie musi postugiwac sie tym samym
,kodem”, jest przyswajany jako stan chwilowy, a jego wtasne sensy, ktore
buduje w odrebny sposéb, znikaja, by ustapi¢ miejsca kolejnym. ,Swiat
struktur chwilowych — wieszczony przez proroké4w ponowoczesnosci — to
Swiat, w ktérym do skrajnosci doprowadzona zostata zapoczatkowana
w tradycji nowozytnej tendencja do subiektywizacji Swiata. Odwrécenie
wczesniejszych relacji miedzy rozumem subiektywnym i obiektywnym
prowadzi w konsekwencji do petnej subiektywizacji Swiata, jego sensu-
alizacji i instrumentalizacji”®. Z obserwacji Kiepasa mozna wywniosko-
waé, ze to nie wiedza oraz zrozumienie ptynie z przyswojenia informa-
cji, ale nadmierna ekscytacja, state uniesienie i obraz Swiata, ktéry ulega
permanentnym przeksztatceniom i przewrotom. Niczym w Rzeczywisto-
Sci Integralnej Jeana Baudrillarda. Rzeczy i przedmioty ttumaczg sie same
przez siebie i swbj wtasny sens, nie dostarczajg metafory czy namystu nad
zwigzkiem przyczynowo-skutkowym modelu rzeczywistosSci, nie dostar-
czajg innych tresci niz te, ktérymi tak naprawde s3. Dla percepcji kazda
informacja jest chwilowym wszechswiatem, ktéry rozbtyska w sekunde
ijednoczes$nie zapada sie, robigc miejsce dla nastepnej, by caty ten proces
maogt odby¢ sie po raz kolejny. W tym Swiecie rozumianym i rozumieja-
cym sie w spos6b dostowny istnieje tylko zestaw uméw, a nie wyjasnie-
nia—co wsp6lnego ma czerwony kolor sygnalizacji Swietlnej z faktem nie
przechodzenia przez ulice??°

Opis fenomenu dwoéch wiez i zamachu z 11 wrzes$nia 2001 r. przez Bau-
drillarda w sposdb jednoznaczny ttumaczy wymiane sensu metafory na
sens ,terazowosci”. Z punktu widzenia korzysci atak terrorystéw na Swiato-
we imperium nie miat najmniejszego sensu, ale w wymiarze symbolicznym
byt to swoisty sukces niewielu nad wczes$niej niewzruszonym kolosem — po-
wstato widoczne pekniecie w strukturze lustra, dzieki czemu, wedtug Bau-
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18 A Kiepas, Cztowiek w rzeczywistoSci wirtualnej, czyli pustce rzeczywistej, [w:] Cztowiek i pustka.
Problemy wakuumologii, red. Z. Hull, W. Tulibacki, Olsztyn 2000, s.177.

19  |bidem.

20 https://wwwyoutube.com/watch?v=ujG4vNTvxp [dostep: 15.05.2020].
Nie wchodZcie na ulice na czerwonym Swietle.
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drillarda, byliSmy w stanie zauwazy¢, ze ogladamy odbicie czegos, co jest
dla nas niedostepne i ukryte, nieuchwytne. Przerazenie wzbudzito ekscyta-
cje, ktéra wzrastata na mysl o potencjalnym, spektakularnym koncu Swiata
jaki znamy. W peletonie mikrowydarzen, kiedy upadaty wieze wtc, nadpro-
gramowe emocje utrzymywaty te trwajacg ekscytacje na statym poziomie.
Tak wtasnie w sposéb nadprogramowy opisuje Baudrillard symbolicznos¢,
ktéra wytraca witalnosé przedmiotdéw, upuszcza krew tak jak kaptani ze
zwierzat sktadanych w ofierze bozkom w imie czegos, co w sposéb bezpo-
Sredni nie przynosi niczego pozytecznego. Jest to tajemniczy teatr, ktéremu
chcemy sie oddaé, aby urzeczywistnié i doSwiadczyé czegos, co jest ponad
rzeczywistoscig i w zadnym stopniu z niej nie wynikajace. | to z tego powo-
du dla Baudrillarda Rzeczywistos¢ Integralna jest pozbawiona jakiejkolwiek
energii czy dynamiki lub pragnien, jest spetniona catoSciowo — martwa.

Po lekturze Paktu Jasnosci. O inteligencji Zta Baudrillarda odniostem
wrazenie, ze jednostki w Rzeczywistosci Integralnej zostaty pochtoniete
w catosci przez specyficzny rodzaj melancholii, ze ,terazowos$¢”, odnoszac
sie do wczesniejszej analizy Andrzeja Kiepasa, wywotata wszechogarnia-
jacg obojetnos¢ i stagnacje. W niczym nie przypominajg rozentuzjazmo-
wanych i egzaltujgcych sie kazdg nowg, najmniejszg nawet informacjg
,kiepasowych” modeli. Natomiast spoteczenstwo informacyjne i jego kul-
tura terazniejszosci rezygnujgca z kultury stowa na rzecz kultury obrazéw,
na rzecz komunikacji za posrednictwem pozbawionych metafor obrazéw
w przestrzeni (bedacej juz rébwnorzedng do rzeczywistosci realnej) rze-
czywistosci wirtualnej jest obecnie faktem (byé moze do obalenia). Warto
przywotaé w tym momencie artykut Co to jest spoteczeinstwo sieciowe i dla-
czego ono nie istnieje Marka Graszewicza i Dominika Lewinskiego?!, ktorzy
bez skruputéw rozprawili sie z opisywang tutaj koncepcjg spofeczenstwa
informacyjnego, ale takze z koncepcjg spoteczenstwa konsumpcyjnego, spote-
czenstwa postindustrialnego, spoteczenstwa ponowoczesnego, takze spoteczen-
stwa wiedzy czy spoteczenstwa obywatelskiego. Pomimo ze obaj panowie
w sposdb profesjonalny i socjologicznie dyskursywny wdeptali wszelkie

21 Plik pdf bezposrednio do pobrania: http://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/Nowe_Media/article/do-
wnload/NM.2010.001/2079 [dostep: 15.05.2020].

59


http://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/Nowe_Media/article/download/NM.2010.001/2079
http://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/Nowe_Media/article/download/NM.2010.001/2079

off-line / on-line

SEBASTIAN TRZOSKA

malarstwo o malarstwie

nowatorskie koncepcje spoteczenstw w ziemie, wcigz pozostaje zauwa-
zalne zjawisko przerzucania Srodka ciezkosci w komunikacji mas ze stowa
na obraz(ki), na image, ktéry nie zawiera w sobie tresci do zinterpretowa-
nia czy opowiesci po ktérej przeczytaniu musimy sie wysili¢ i sami odna-
leZz¢ odpowiedzi na postawione nam pytania.

Sztuka, a wiec i malarstwo nie daje odpowiedzi; stawia pytania. Bytaby
wielka szkoda, gdyby w petni utracito mozliwos¢ przekazywania tresci bez
znaku zapytania.
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Maciej Andrzejczak

(ur.1992 w Gostyniu)

Absolwent Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. W 2017 r. obronit prace
dyplomowag Deziluzja (praca praktyczna) oraz Paradoksy i potencjat iluzji w ma-
larstwie (praca teoretyczna) na Wydziale Malarstwa i Rysunku, w pracowni
prof. Andrzeja Zdanowicza. Laureat 37. edycji nagrody im. Marii Dokowicz na
najlepszy dyplom Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (2017). Zdobyw-
ca pierwszej nagrody konkursu artNOBLE 2017. Stypendysta Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Rektora UAP. Brat udziat w wystawach zbio-
rowych w kraju i za granicg. Doktorant na Wydziale Malarstwa i Rysunku. Od
2020 r. pracuje jako asystent w 11 Pracowni Rysunku na Uniwersytecie Arty-
stycznym w Poznaniu.

Tomasz Ciecierski

(ur. 1945 w Krakowie)

Studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
gdzie w 1971 r. uzyskat dyplom w pracowni prof. Krystyny tady-Studnickiej.
W latach 1972—1985 byt wyktadowcg rodzimej uczelni. W 1981 r. wyjechat na
stypendium do Stedelijk Museum w Amsterdamie, a nastepnie — w latach
1990—1991 — do Musée d art Contemporain w Nimes. Brat udziat w prestizo-
wych miedzynarodowych pokazach sztuki, m.in. na Biennale w Sao Paulo
(1987) oraz Documenta w Cassel (1992). W 1999 r. otrzymat nagrode im. Jana
Cybisa za dorobek twérczy.

Mikotaj Garstecki

(ur.1993 w Poznaniu)

W latach 2012—2017 studiowat malarstwo na Uniwersytecie Artystycznym w Po-
znaniu. Dyplom zrealizowat w pracowni prof. Andrzeja Peptonskiego. Od 2017r.
jest studentem studiéw doktoranckich na Wydziale Malarstwa i Rysunku UAP
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Krzysztof Gliszczynski

(ur. 1962 w Miastku)

Studia w PwsspP w Gdansku na Wydziale Malarstwa i Grafiki w latach 1982—87
w pracowni podstaw malarstwa prof. Hugona Laseckiego oraz w pracowni
dyplomowej prof. Kazimierza Ostrowskiego. Dyplom w 1987 r. W latach 1995—
—2002 wspotprowadzacy Galerie Koto w Gdansku, ktérej byt zatozycielem. Po-
mystodawca Nagrody im. Kazimierza Ostrowskiego przyznawanej przez zpAp
w Gdansku. Dziekan Wydziatu Malarstwa Asp w Gdansku w latach 2008—2012
Prorektor ds. rozwoju i wspétpracy Asp w Gdansku w latach 2012—2016. Zajmuje
sie malarstwem, rysunkiem, obiektem i wideo. Obecnie prowadzi 111 Pracownie
Malarstwa w AsP w Gdansku.

Marek Hataduda

(ur. 1961 w Kozuchowie)

W latach1983-1988 studiowat w Paistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny). Studia zakonczyt dyplomem
z malarstwa u prof. Jacka Waltosia. W latach 1989—1990 odbyt pobyt studyjny
w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu. Dr hab. w dziedzinie sztuk plastycznych w dys-
cyplinie artystycznej sztuki piekne. Prof. uap i kierownik 1x Pracowni Malarstwa
na Wydziale Malarstwa i Rysunku w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Bartosz Kokosinski

(ur.1984 w Siewierzu)

Malarz i twérca instalacji malarskich oraz video. Ukonczyt studia na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie w 2009 r. uzyskat dy-
plom w pracowni prof. Andrzeja Bednarczyka i prof. Witolda Stelmachniewicza.
Nalezat do krakowskiej grupy Silnia.

Anna Kotacka

(ur.1992 w Poznaniu)

Absolwentka Wydziatu Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
adiunkt w xviI Pracowni Rysunku. W 2019 r. z wyr6znieniem obronita doktorat.
Laureatka Grand Prix im. Franciszki Eibisch, Stypendium MKiDN oraz Stypen-
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dium Miasta Poznania, nominowana do 13. Konkursu im. Eugeniusza Gepperta,
finalistka konkurséw, m.in. Zakt6cenia/Apoptoza, Nowy Obraz/Nowe Spojrzenie,
IV Piotrkowskiego Biennale, 111 Konkursu im. Leona Wycz6tkowskiego. Bierze
udziat w wystawach w Polsce i za granicg. Maluje, tworzy obiekty, angazuje sie
w intermedialne projekty.

Mariusz Kruk

(ur.1952 w Poznaniu)

W latach 1978—1982 studiowat malarstwo w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Dyplom uzyskat w 1982 r. W latach 1983—1994 byt
wyktadowcg tej uczelni, od 2005 r. ponownie na niej pracuje. W 1983 r. zatozyt
grupe Koto Klipsa, ktéra dziatata do 1987 r. Od czasu opuszczenia grupy pracuje
indywidualnie. W latach 1995—-2002 artysta mieszkat na potudniu Francji. Zaj-
muje sie malarstwem, rysunkiem, tworzy obiekty i instalacje. Jest takze auto-
rem krotkich form poetyckich, bajek i opowiesci. Obecnie prowadzi 11 Pracownie
Malarskg na uApP w Poznaniu.

Janusz Marciniak

(ur.1954 w Poznaniu)

Prof. Janusz Marciniak pracuje na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Prowadzi xII Pracownie Malarstwa. Jest artystg interdyscyplinarnym. Malar-
stwotojednazjego kilkuaktywnosci twérczych obokinstalacji, performanséw
i projektéw dziatan artystyczno-spotecznych. Od wielu lat angazuje sie w pra-
ce na rzecz kultury pamieci, w tym pamieci o Holokauscie i cmentarzach zy-
dowskich w Polsce. Jest autorem tekstéw o sztuce i kulturze wspo6tczesnej. Byt
kuratorem wielu wystaw. Do tej pory zrealizowat 52 projekty wtasnych dzia-
tan i wystaw indywidualnych oraz uczestniczyt w 61 wystawach zbiorowych
w Polsce i za granica. Jego prace znajdujg sie w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, us Holocaust Memorial Museum w Waszyngtonie, Fundacji
Signum i kolekcjach prywatnych. Wiecej informacji na stronie internetowej
http://www.januszmarciniak.pl/biographical-note.
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Mateusz Piestrak

(ur. 1991 we Wroctawiu)

Malarz, absolwent Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, do niedawna takze
doktorant uar. W roku 2016 ukonczyt studia 11 stopnia na Wydziale Malarstwa
i Rysunku, w pracowni prof. Wtodzimierza Dudkowiaka. Laureat Konkursu Nowy
Obraz / Nowe Spojrzenie (2016) oraz Nagrody im. Marii Dokowicz (2016), uczest-
nik 13. Edycji Konkursu Gepperta (2020). Prezentowat swoje prace na kilku wy-
stawach indywidualnych i kilkunastu zbiorowych, w kraju i za granicg. Mieszka
i pracuje w Poznaniu. W wolnych chwilach tanczy.

Kinga Popiela

(ur. 1991 w Kaliszu)

Dyplom magisterski uzyskata na Wydziale Malarstwa Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu w pracowni prof. uAp Dominika Lejmana i prof. Andrzeja Pe-
ptoriskiego. Od 2018 r. studentka Miedzywydziatowych Srodowiskowych Stu-
diéw Doktoranckich uap W swojej twdrczosci skupia sie na performatywnosci
gestu malarskiego, indywidualnej pamieci ciata oraz jego ekspresji w stosunku
do przestrzeni. Poszukuje relacji miedzy fizycznym ciatem twércy, jego otocze-
niem a wytwarzanym przez niego jezykiem wizualnym. Zajmuje sie rowniez
propagowaniem edukacji artystycznej, organizuje wyktady oraz warsztaty do-
tyczace rozwoju procesu tworczego. Mieszka i pracuje w Poznaniu.

Marek Przybyt

(ur.1961 w Poznaniu)

Studiowat malarstwo w PwssP w Poznaniu. Dyplom z wyréznieniem otrzymat
w roku 1987 z malarstwa w pracowni prof. Jacka Waltosia i z rysunku w pra-
cowni prof. J6zefa Fliegera. Byt dziekanem Wydziatu Malarstwa i Rysunku uap
w Poznaniu. Obecnie jest profesorem Uniwersytetu Artystycznego w Pozna-
niu, prowadzi pracownie na Wydziale Malarstwa i Rysunku. Uprawia malar-
stwo i rysunek.
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Agnieszka Sowisto-Przybyt

(ur.1988 w Poznaniu)

W latach 2007—2012 studiowata na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu na
Wydziale Malarstwa i Rysunku; w2012 r. uzyskata dyplom magisterski w zakresie
malarstwa sztalugowego w X1 Pracowni Malarstwa prof. Marka Przybyta; wlatach
2008—2011 studiowata na Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikar-
stwaw Poznaniu, w2011 r.uzyskata dyplom licencjacki wzakresie dziennikarstwa;
w 2019 r. uzyskata stopien naukowy doktora; obecnie pracuje na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu jako adiunkt w 1x Pracowni Malarstwa.

Pawet Susid

(ur.1952 w Warszawie)

Malarz, rysownik, projektant. W 1973—1978 studiowat na Wydziale Malarstwa
AsP w Warszawie, uzyskat dyplom w pracowni prof. Tadeusza Dominika, aneks
z litografii w pracowni prof. Mariana Rojewskiego. W latach 1984-1992 prowa-
dzit Galerie Mtodych w Warszawie. W latach1992—1994 petnit funkcje sekretarza
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Od 2009 zwigzany z Akademig Sztuk
Pieknych w Warszawie, aktualnie prowadzi pracownie Pracownie Koncepcji Ob-
razu na Wydziale Sztuki Mediéw Asp w Warszawie. Stypendysta Ministerstwa
Kultury i Sztuki. W 2011 r. zostat laureatem Nagrody Cybisa.

Sebastian Trzoska

(ur.1990 w Bydgoszczy)

Artysta wizualny obecnie mieszkajacy i pracujgcy w Warszawie. Wtasne poszu-
kiwania i praktyke artystyczng skupia wokét jezyka rysunku, jego natury i in-
terdyscyplinarnego charakteru w przestrzeni sztuki jak i edukacji artystycznej.
W 2019 r. otworzyt przewdd doktorski na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwer-
sytetu Artystycznegow Poznaniu. Pracuje jako asystent w X111 Pracowni Rysunku
kierowanej przez dr. Adama Nowaczyka oraz wspo6tprowadzi zajecia z rysunku
i malarstwa z Anng Eichler na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw w Polsko-Japon-
skiej Akademii Technik Komputerowych w Warszawie.
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