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Szanowni Panstwo,

2018) - imprezy, ktéra jednoczy wokot Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu cate srodowisko artystyczne w stolicy Wielkopolski. Zasieg
tej tworzonej wspolnym wysitkiem imprezy jest coraz wiekszy. W poréwnaniu
do pierwszej edycji wzieto w nim udziat znacznie wiecej podmiotéw, ktére na
mapie artystycznej Poznania odgrywajg wazna role. Ciesze sie szczegdlnie
z faktu, ze zgodnie z pierwotng ideg przyswiecajaca festiwalowi udato sie
kolejny raz zjednoczy¢ pod wspolnym szyldem zaréwno publiczne instytucje
kulturalne, jak réwniez prywatne galerie sztuki.

O to katalog 2. edycji Poznanskiego Tygodnia Sztuki (Poznan Art Week

Poznan Art Week 2018 pokazat site inicjatyw kulturalnych podejmowanych przez

Dear

wiele zaangazowanych w sprawe oséb. Optymizmem napawa fakt, ze udato
sie odwrdci¢ — przynajmniej czesciowo — niechlubny trend, ktéry byt odczu-
walny zwtaszcza w roku 2013, polegajacy na stopniowym odptywie inicjatyw
z zakresu animac;ji zycia kulturalnego z Poznania. Tydzien Sztuki okazat sie
wyraznym sygnatem ozywienia na tym polu. Jestem przekonany, ze nasza ini-
cjatywa jeszcze bardziej utrwali ten kierunek przemian. Jako rektorowi najwiek-
szej artystycznej uczelni w Polsce szczegdlnie zalezy mi na tym, aby poprzez
organizacje cyklicznej imprezy artystycznej o tak szerokim zasiegu stworzy¢
i utrzymac witalne sity organizacyjne w miescie, ktére dadzg mtodym ludziom

Sir/Madam,

his is the catalogue of the 2nd Poznan Art Week 2018. This festival unites
Tthe entire artistic milieu of Wielkopolska region around the University of

the Arts Poznan. Created by joint effort, the range of this event is grow-
ing. Compared to the first edition of the event, many more participants who
play an important role on the artistic map of Poznan took part in this year's
festival. | am particularly happy that, in accordance with the original idea, we
managed to unite public cultural institutions and private art galleries under the
same banner.

Poznan Art Week 2018 showed the power of cultural initiatives undertaken by and in-

volving many people. Itis optimistic that we have managed to reverse — at least
partially — the disgraceful trend that was particularly felt in 2013 and involved
a gradual outflow of cultural initiatives from Poznan. The Poznan Art Week
turned out to be a clear sign of recovery in this field. | am convinced that our
initiative will further consolidate this change of direction. As the rector of the
largest artistic university in Poland, | am particularly interested in creating and
maintaining a vital organisational force in the city by arranging a widespread
cyclical artistic event that will give young people a chance to stay in Poznan
after graduation. The artistic university cares about its students and teachers
and, also, its graduates. At this point, at participated in PAW 2018 and showed

prof. dr hab. Wojciech Hora / Introduction

Poznah Art Week
Redistribution

11

4/4

H s.

perspektywe pozostania w Poznaniu réwniez po ukonczeniu studiéw. Uczelnia
artystyczna troszczy sie bowiem zaréwno o swoich studentéw i dydaktykow,
ale takze absolwentow. Dziekuje w tym miejscu wszystkim artystom, ktorzy
wzieli udziat w Poznan Art Week 2018.

Oddajac do Panstwa rak te ksigzke chciatbym wszystkich mitosnikéw sztuki zaprosic¢

na kolejng edycje imprezy — Poznan Art Week 2019 — ktéra odbedzie sie na
przetomie maja i czerwca, i ktérej przewodnim tematem bedzie jubileusz stu-
lecia relacji dyplomatycznych pomiedzy Polska i Japonig, a partnerami uczelni
beda Instytut im. Adama Mickiewicza i japonskie instytucje: Kyoto Art Centre,
Kyoto City University of Arts.

their works

This catalogue is an invitation to all art lovers for the next Poznan Art Week which will

take place in May/June 2019. Its main theme will be the centenary of diplomat-
ic relations between Poland and Japan. The university's partners will be the
Adam Mickiewicz Institute and two Japanese institutions, the Kyoto Art Center
and Kyoto City University of Arts.
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ielos¢ i r6znorodnos¢ — to najlepsza charakterystyka poznanskiej
\/\/sceny artystycznej w roku 2018. Gdy poréwnujemy zakres oferty

kulturalnej zwigzanej ze sztukami wizualnymi w stolicy Wielkopolski
z potowy roku 2018 i z dwdch poprzednich lat (2016 oraz 2017), to wniosek
moze nasungc sie tylko jeden — znaczny wzrost liczby inicjatyw podejmo-
wanych zaréwno przez instytucje publiczne, jak i prywatne. Gdy siegniemy
pamiecig do wczesniejszych lat — 2013, 2014 i 2015 - przekonanie o statym
rozwoju poznanskiej sceny artystycznej stanie sie jeszcze bardziej uzasadnio-
ne, a przestanki ku niemu bardziej wyrazne. W okresie od 2013 do 2017 roku po-
wstato w Poznaniu ponad 10 nowych galerii. W samym roku 2018 dotgczyto do
nich kilka kolejnych. Niezwykle cieszy fakt, ze wykazujg sie one konsekwencjg
dziatania, co stanowi wspaniaty prognostyk na przysztosé. Udziat wiekszosci
z nich w programie Poznan Art Week 2018 jest najlepszym wyrazem ich dazenia
do wspdlnego celu, jakim jest zaznaczenie waznosci podejmowanych dziatan
w szerszej perspektywie.

W program Poznan Art Week 2018, podobnie jak miato to miejsce w przypadku po-

przedniej jego edyc;ji, wpisana zostata Wystawa Koricoworoczna podsumowu-
jaca aktywnos¢ prawie 150 pracowni artystycznych dziatajgcych na Uniwer-
sytecie Artystycznym w Poznaniu. W jej ramach we wszystkich budynkach
nalezacych do artystycznej uczelni zaprezentowano kilkadziesigt wystaw

scene in 2018. When we compare the cultural offer related to visual arts

in the capital of the Wielkopolska region from mid-2018 and those from
the previous two years (2016 and 2017), there is only one conclusion — the num-
ber of initiatives undertaken by both public and private institutions significantly
increased. When we reach back to earlier years — 2013, 2014 and 2015 - the
conviction about the constant development of the Poznan art scene becomes
even more justified and the premises that it will continue to flourish are more
explicit. Between 2013 and 2017, over ten new galleries were opened in Poznan.
In 2018, several more joined them. | am very pleased that they are consistent
in their actions, which is a great prognosis for the future. The participation of
most of them in the Poznan Art Week 2018 programme is the best expression
of their pursuit of the common goal, which is to show the importance of their
activities from a broader perspective.

M ultitude and diversity — this is the best characteristic of the Poznan art

The Poznan Art Week 2018 programme, as was the case in the previous years, included

the End of Year Exhibition summarising the activity of nearly 150 art studios oper-
ating at the University of the Arts in Poznan (UAP). As part of this event, dozens of
thematic exhibitions were presented in all university buildings. As every year, the
university turned for a few days into an exhibition institution open to the public.
The programme of the festival was significantly enriched with the cultural offer

Mateusz Bieczynski / Poznan Art Week 2018 from a broad perspective
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tematycznych. Uniwersytet, jak co roku, zmienit sie na okres kilku dni w insty-
tucje wystawienniczg otwartg dla publicznosci. Jej program zostat znaczaco
wzbogacony poprzez oferte kulturalng Miejskich Galerii UAP - sieci przestrzeni
wystawienniczych na terenie miasta Poznania dziatajgcych nieprzerwanie od
wrzesnia 2016 roku.

W tegorocznej edycji wziety udziat najwazniejsze publiczne instytucje dziatajgce na

polu sztuk wizualnych. Do Miejskiej Galerii Arsenat, ktora uczestniczyta w Po-
znan Art Week juz w roku 2017, dotgczyto rowniez Centrum Kultury ZAMEK
oraz Pawilon (zat. w roku 2018).

Znacznie powiekszyta sie rowniez lista prywatnych podmiotow i inicjatyw biorgcych

udziat w Poznan Art Week 2018 w stosunku do jego edycji z 2017 roku. Obok
uczestniczacych wczesniej galerii, takich jak Galeria AT (zat. 1982), Galeria EGO
(zat. 1998), Galeria FWD: (zat. 2016), Rodriguez Gallery (zat. 2016), Galeria Lec-
two (zat. 2014), Magiel — Galeria Sztuki (zat. 2016), Galeria Nowa (zat. 1999),
Czytelnia/Pracownia Ostrov (zat. 2016), Galeria Piekary (zat. 2003), Galeria
Raczej (zat. 2011), Galeria :SKALA (zat. 2017), Galeria TAK (zat. 2002), Galeria
9/10 (zat. 2017) i Zemsta (zat. 2012) dotgczyli réwniez kolejni uczestnicy, tacy
jak ABC Gallery (zat. 1992), $ drylownia — pracownia artystyczna Justyny Dryl
(zat. 2017), Galeria Luka (zat. 2017), Galeria Fotografii PF (zat. 1993), Galeria
Szewska 16 (zat. 2017), powotana przez Poznanskg Zachete Sztuk Pieknych,

of the Municipal Galleries of the UAP — a network of exhibition spaces in the city
of Poznan operating continuously since September 2016.

The most important public institutions operating in the field of visual arts participated

in this year’s festival. Arsenat Municipality Gallery, which had participated in the
Poznan Art Week as early as 2017, was also joined by ZAMEK Culture Centre
and Pawilon Nowa Gazownia (established in 2018).

The list of private entities taking part in and initiatives undertaken during Poznan Art

Week 2018 was significantly longer compared to 2017. In addition to the pre-
viously participating galleries, such as: AT (founded in 1982), EGO (1998), FWD
(2016), Rodriguez (2016), tectwo (2014), Magiel (2016), Nowa (1999), Czytelnia/
Pracownia Ostrov (2016), Piekary (2003), Raczej (2011), :SKALA (2017), TAK
(2002),9/10 (2017) and Zemsta (2012), there were also new participants, such
as: ABC (1992), S drylownia — Justyna Dryl's art studio (2017), Luka (2017), PF
Photography Gallery (1993), Szewska 16 (2017), Przystan Sztuki (2018) estab-
lished by the Poznan Zacheta Fine Arts Society, and the PragmatlQ Law Firm,
which has been sponsoring cultural events related to poster design since 2016.
Additionally, the festival was also attended by cultural institutions such as Teatr
Osmego. Dnia, LAS music collective, Artistic Café Kltura and Pies Andaluzyjnski
club cafe.

The events of Poznan Art Week 2018 were also organised in spaces specially adapted
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Przystan Sztuki (zat. 2018) czy Kancela- W tegorocznej edycji

ria Prawna PragmatlQ, ktéra od 2016 roku  wziety udzial najwazniejsze
sponsoruje wydarzenia kulturalne zwigzane  publiczne instytucje

ze sztuka plakatu. Dodatkowo w programie  dzialajace na polu sztuk
wziety udziat réwniez takie podmioty z sek-  wizualnych.

tora kultury jak Teatr Osmego Dnia, kolektyw

muzyczny LAS, Kawiarnia Artystyczna Koltu-

ra oraz Klubokawiarnia PIES andaluzyjski.

Wydarzenia w ramach Poznan Art Week 2018 objety dodatkowo przestrzenie specjal-

nie zaadaptowane na cele wystawiennicze, w ktérych realizowane byty zaréwno
wydarzenia specjalnie przygotowane z okazji festiwalu, jak réwniez dziatania
partnerskie z instytucjami przyjmujgcymi. Kolejny raz waznym partnerem or-
ganizacyjnym byt Stary Browar, w ktérego przestrzeniach, na terenie Stodowni,
zaprezentowana zostata wystawa zatytutowana ,Uporczywy Performatyw”
wspotorganizowana z gdanska Fundacjg Wyspa kierowang przez Grzegorza
Klamana. Hotel Polonez przy al. Niepodlegtosci stat sie miejscem prezentacji
projektu , Triple Bed, Double Scotch, One Pair of Shoes” realizowanego przez
Fundacje Art&Innovation w ramach programu Echo Innovation Space. Dzieki
przychylnosci Zarzgdu Komunalnych Zasobow Lokalowych, ZKZL sp. z o.o.
w lokalu uzytkowym przy ulicy Zamkowej zorganizowane zostato Biuro Poznan

for exhibition purposes, in which both events ~ The most important public
specially prepared for the festival and activ-  institutions operating in
ities performed in collaboration with host the field of visual arts
institutions were implemented. Once again,  participated in this year's
the Old Brewery was an important organisa-  festival.

tional partner. In the premises of Stodownia,

an exhibition entitled The Persistent Perform-

ative was co-organised with the WYSPA Insti-

tute of Art from Gdansk headed by Grzegorz

Klaman. Hotel Polonez at al. Niepodlegtosci

hosted a presentation of the project entitled

Triple Bed, Double Scotch, One Pair of Shoes implemented by the Art&Innova-
tion Foundation as part of the Echo Innovation Space programme. Thanks to
the support of the Board of Municipal Residential Resources, ZKZL sp. z 0.0,
the Festival Office was organised and a group exhibition Amateur was held in
the commercial premises at Zamkowa Street. Finally, at the Atrium of the UAR,
an exhibition entitled The City Graphic Art was presented, summarising the
half-year cooperation between the Poznan City Development Department and
the Department of Graphic Design at the Faculty of Graphic Arts and Visual
Communication of the UAP. Dom Ksigzki hosted a project entitled Representa-

ultitude an

O

y [ )

j Is
®

—>

IS the best
characteristic of
the Poznan art
scene in 2018.
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Art Week oraz odbyta sie wystawa zbiorowa ,Amator”. Wreszcie, w Atrium
UAP, zostata zaprezentowana wystawa ,Grafika Miejska” stanowigca podsu-
mowanie potrocznej wspotpracy pomiedzy Wydziatem Rozwoju Miasta Pozna-
nia i Katedrg Grafiki Projektowej na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Réwniez Dom Ksigzki byt miejscem
realizaciji projektu przy wspotpracy miedzynarodowej — partnerem zaprezento-
wanej tam wystawy ,Reprezentacja” byt francuski ARTAGON - stowarzyszenie
organizujgce konkurs na najlepsze dyplomy w sztukach wizualnych w danym
roku akademickim.

Podsumowuijac, w programie Poznan Art Week 2018 wzieto udziat tagcznie ponad 40

organizacji i instytuciji realizujgcych w 43 lokalizacjach tagcznie ponad 60 wy-
darzen: 33 wystawy kuratorowane, 6 koncertéw, 10 oprowadzan kuratorskich
i spotkan z artystami, 2 wyktady, 4 warsztaty, 5 projekcji flmowych, 4 wyda-
rzenia teatralne lub performatywne. Dodatkowo w ramach Wystawy Koricowo-
rocznej zaprezentowano 148 pokazéw w pracowniach uczelnianych. Ponadto
podjete zostaty akcje w przestrzeni miejskiej, polegajgce na zamalowywaniu
rasistowskich napiséw (,Poznar bez nienawisci”) oraz wykonany zostat mural
pod tytutem ,Rasizm” autorstwa Grzegorza Mycki.

Tegorocznej edycji Poznan Art Week patronowato hasto ,Redystrybuc;ji”, ktére w kon-

tekscie sztuki wspotczesnej znajduje wiele odniesien. Po pierwsze odczytaé

tion, which was implemented together with the French partner ARTAGON — an
international curatorial and research project dedicated to art students and art
education, which organises competitions for the best diplomas in visual arts in
successive academic years.

In conclusion, it should be noted that the Poznan Art Week 2018 programme was co-cre-

ated by a total of over 40 organisations and institutions in 43 venues. The festival
included more than 60 events: 33 curated exhibitions, 6 concerts, 10 curator’s
tours and meetings with artists, 2 lectures, 4 workshops, 5 film screenings, 4
theatre plays and performative events. Additionally, the End of Year Exhibition
included 148 exhibitions in the university studios. Moreover, actions were taken in
the urban space during which racist slogans were painted over (Poznan without
hatred) and a mural entitled Racism was made by Grzegorz My¢ko.

This year's Poznan Art Week was organised under the slogan of Redistribution, which

has many references in the context of contemporary art. Firstly, it can be under-
stood as a reference to the characteristic creative strategy that involves giving
new meanings to motives taken from other areas. Creation seen through the
prism of ‘redistribution’ becomes a field of potential change in functioning in cul-
ture and society. This perspective combines artistic creation with the organisa-
tion of cultural life. It can also be considered in the context of various re-practices
characterising today’s artistic strategies (e.g. stylistic and visual borrowings).

Mateusz Bieczynski / Poznan Art Week 2018 from a broad perspective
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je mozna jako nawigzanie do cha-
rakterystycznej strategii tworczej
polegajgcej na nadawaniu nowego
sensu motywom przejetym z innych
obszarow. Kreacja widziana przez
pryzmat ‘redystrybucji’ staje sie za jej
posrednictwem polem potencjalnej
zmiany funkcjonowania w kulturze
i spoteczenstwie. Perspektywa ta
taczy samg tworczos¢ artystyczng
z organizacjg zycia kulturalnego.
Mozna takze rozpatrywac je w kon-
tekstach réznorakich re-praktyk cha-
rakteryzujacych dzisiejsze strategie
artystyczne (np. zapozyczenia styli-
styczne i obrazowe). Temu aspekto-
wi redystrybucji zostata poswiecona

Podsumowuijac,

w programie Poznan

Art Week 2018 wzieto
udziat tacznie ponad 40
organizacji i instytucji
realizujagcych w 43
lokalizacjach tacznie ponad
60 wydarzen: 33 wystawy
kuratorowane, 6 koncertéw,
10 oprowadzan kuratorskich
i spotkan z artystami,

2 wyktady, 4 warsztaty,

5 projekcji filmowych,

4 wydarzenia teatralne lub
performatywne.

wystawa ,Redystrybucja” zaprezentowana w poznanskim Domu Ksigzki. Znala-
zly sie na niej prace takich artystow jak Joseph Beuys, Richard Demarco, Mar-
cel Duchamp, Stawek Elsner, Amelie Laurence Fortin, Akis Giousmis, Hyslom

The exhibition entitled Redistribution  In conclusion, it should be

presented at Dom Ksigzki in Poznan  noted that the Poznan Art

was devoted to this aspect of redis- Week 2018 programme

tribution. It included works by artists ~ was co-created by a total of

such as: Joseph Beuys, Richard De-  over 40 organisations and

marco, Marcel Duchamp, Stawek institutions in 43 venues.

Elsner, Amelie Laurence Fortin, Akis  The festival included more
Giousmis, Hyslom (Itaru Kato, Fumi-  than 60 events: 33 curated

nori Hoshino, Yuu Yoshida), Barbara  exhibitions, 6 concerts,

Koztowska & Zbigniew Makarewicz, 10 curator’s tours and

Shaurya Kumar, Marti Manen, An-  meetings with artists, 2

drzej Matuszewski, Grzegorz Mycka,  lectures, 4 workshops, 5

Bianka Rolando, Szymon Szymankie-  film screenings, 4 theatre

wicz, Wiodzimierz Umaniec, Barbara  plays and performative

Urbanska, Ai Weiwei and artists from  events.

Jingdezhen). As Witold Kanicki rightly

pointed out in the review of this exhi-

bition published online in FORMAT, the central issue connecting the works dis-
played was a direct reference to postmodernism, understood as a trend based on
repetitions, quotes, pastiches, copies and reproductions. ‘The exhibition entitled
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(Itaru Kato, Fuminori Hoshino, Yuu Yoshida), Barbara Koztowska & Zbigniew E wzorcow kulturowych w kulturze za-  Przewrotny charakter
Makarewicz, Shaurya Kumar, Marti Manen, Andrzej Matuszewski, Grzegorz o chodniej i $wiatowej oraz o kierunki  projektu kuratorskiego,
Mycka, Bianka Rolando, Szymon Szymankiewicz, Wtodzimierz Umaniec, Barba- P ich recepcji poza miejscami powsta-  bazujacego na

ra Urbanska, Ai Weiwei lub artysci z Jingdezhen (za Ai Weiwei'em). Jak stusznie > nia. Tego dotyczyta wystawa ,Dislo-  zapozyczeniach, umozliwit

zauwazyt Witold Kanicki w recenzji tej wystawy zamieszczonej na tamach in-
ternetowego FORMATU, centralnym zagadnieniem tgczacym zaprezentowane
dzieta byto bezposrednie odniesienie do postmodernizmu rozumianego jako
kierunek opierajacy sie na powtdrzeniach, cytatach, pastiszach, kopiach i repro-
dukcjach. ,Wystawa <<Redystrybucja>> przenosi te pojecia na kolejny poziom,
stajgc sie platforma rozwazan na temat kopiowania kopii, powtérzenia powté-
rzen, cytowania dziet cytujgcych i w koncu kradziezy, autorstwa i oryginalnosci
sztuki wspotczesnej. Przewrotny charakter projektu kuratorskiego, bazujgcego
na zapozyczeniach, umozliwit siegniecie po znane nazwiska i powszechnie zna-
ne dzieta sztuki”'. Ich prezentacja w zestawieniu na jednej wystawie otworzyta
jednak na nowo pytanie o aktualnos¢ rozpoznania wyniku tego typu praktyk
jako dzieta sztuki w szerszym kontekscie spotecznym.

cation of the Pattern” przygotowana  siegniecie po znane

przez tajwanska kuratorke YipeiLee, nazwiska i powszechnie

a prezentujgca prace artystow z Azji  znane dzieta sztuki.

potudniowej (Wu Chi Tsung, Lee Tzu-

-Ling, Ho How z Tajwanu, Aliansyah

Caniago z Indonezji, Nguyena Oanh Phi z Vietnamu, Xiao Xu z Chin oraz Cheong
Kin Man z Macau). Prace te w rozny sposéb odnosity sie do znaczen widzianych
w kontekscie przemieszczania komunikatow z Azji do Europy.

Inny ciekawy kontekst interpretacji hasta Poznan Art Week 2018 stanowi refleksja nad

redystrybucjg w sztuce i kulturze postrzegang z perspektywy teorii sprawiedli-
wosci spotecznej. Amerykanska profesor filozofii i teorii politycznej Nancy Fra-
ser wraz z niemieckim filozofem i socjologiem Axelem Honnethem we wspdlne;j

Pojecie redystrybucji mozna odnosi¢ do pytania o mechanizmy ksztattowania sie ksiagzce zatytutowanej ,Redystrybucja czy uznanie? Debata polityczno-filozo-
ficzna” poruszyli niezwykle wazne zagadnienie dotyczace relacji pomiedzy
ekonomig i kulturg we wspétczesnych spoteczenstwach kapitalistycznych

— miedzy dziatajgcymi w nich mechanizmami ekonomicznymi a procesami

1 W. Kanicki, Poznan Art Week, dostepny na: http://www.format-net.pl/pl/item/467-poznan-
art-week.html#.W-XLKXpKgXo, odczyt: 9.11.2018.
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Redistribution takes these concepts to the next level, becoming a platform for
reflection on copying copies, repeating repetitions, quoting citing works and
finally theft, authorship and originality of contemporary art. The perverse nature
of the curatorial project, based on borrowings, made it possible to reach for
famous names and well-known works of art.? Their collective presentation at
one exhibition, however, raised the question about the validity of recognising
the result of this type of practice as a work of art in a broader social context.

The concept of redistribution can be referred to both the question of the mechanisms

of shaping cultural patterns in Western and world culture and the directions of
their reception outside of places of origin. This was the topic of the exhibition
entitled Dislocation of the Pattern prepared by the Taipei curator Yipei Lee. It
presented the works of artists from South Asia (Wu Chi Tsung, Lee Tzu-Ling, Ho
How from Taiwan, Aliansyah Caniago from Indonesia, Nguyena Oanh Phi from
Vietnam, Xiao Xu from China and Cheong Kin Man from Macau). These works
referred in a different way to the meanings seen in the context of conveying
messages from Asia to Europe.

Another interesting context for the interpretation of the slogan of Poznan Art Week 2018

T W. Kanicki, Poznan Art Week, available on: http://www.format-net.pl/pl/item/467-poznan-
art-week.html#.W-XLKXpKgXo, accessed on: 9 November 2018.
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is the reflection on redistribution in art
and culture perceived from the per-
spective of the theory of social justice.
In their book entitled ‘Redistribution or
Recognition? A Political-philosophical
Exchange’, the American professor of

The perverse nature of the
curatorial project, based
on borrowings, made

it possible to reach for
famous names and well-
known works of art.

philosophy and political theory Nancy
Fraser and German philosopher and
sociologist Axel Honneth, raised an
extremely important issue regarding
the relationship between econom-
ics and culture in contemporary capitalist societies — between the economic
mechanisms involved in them and the processes of identity construction. By
transferring some of the questions posed by the authors to the ground of artistic
production, one could ask a key question for contemporary culture about the
relationship between the redistribution of art infrastructure (funds, institutional
back-up facilities) and social recognition in this field. Do all valuable messages
have a chance to go down in the history of art and culture? What determines
the recognition of artistic mastery? What makes an artist popular? Does the
post-war transformation in the field of aesthetics really mean that ‘everything
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Czy wszystkie wartosciowe
pod wzgledem tresciowym
przekazy maja szanse
trwale zapisac siell w historii
sztuki i kultury?

konstruowania tozsamosci. Przenoszac nie-
ktére z postawionych przez autoréw pytan na
grunt produkciji artystycznej mozna by zada¢
kluczowe dla wspoétczesnej kultury pytanie o to,
jaka jest relacja pomiedzy redystrybucjg infra-

struktury sztuki (Srodkéw finansowych, zaple-

cza instytucjonalnego) oraz spotecznym uzna-

niem na tym polu. Czy wszystkie wartosciowe
pod wzgledem tresciowym przekazy majg szanse trwale zapisac sie w historii
sztuki i kultury? Co decyduje o rozpoznaniu artystycznego mistrzostwa? Co
czyni artyste popularnym? Czy powojenna przemiana na polu estetyki rzeczy-
wiscie sprawia, ze ,wszystko moze by¢ sztukg”, a ,kazdy cztowiek artystg”?
Jakie znaczenie dla konstytuowania sie dziet sztuki ma ich dystrybucja, a jaki
redystrybucja? Czy szeroka redystrybucja jest rownoznaczna ze spotecznym
uznaniem wartosci dzieta sztuki? Czy wreszcie samo dzieto moze zmieni¢ swdj
status i wyraz w procesie redystrybucji i czy taka ewentualna przemiana jest
sprawiedliwa wobec autora? Na te i inne pytania starat sie odpowiada¢ open
call zorganizowany w ramach Poznan Art Week 2018. Nie wytonit on zwyciez-
coéw, cho¢ wszystkie zgtoszone do niego projekty zostaty zrealizowane. Cho¢
taka decyzja wydaje sie paradoksem, to w praktyce jest ona Scisle zwigzana

Do all valuable messages
have a chance to go down
in the history of art and
culture?

can be art’ and ‘every human can be an artist™?
How do distribution and redistribution affect the
popularity of works of art? Is broad redistribu-

tion synonymous with the social recognition of
the value of a work of art? Can this work itself
change its status and expression in the process
of redistribution, and is this possible change just
for the creator? The open call organised as part
of Poznan Art Week 2018 was an attempt to an-
swer these and other questions. There were no
winners, yet all projects submitted were implemented. Although this decision
seems to be a paradox, in practice it is closely related to the problems of institu-
tional justice. In 1992, in his book entitled ‘The Politics of Recognition’, professor
of law Charles Taylor characterised the process of obtaining social recognition
in modern liberal societies which are devoid of traditional hierarchies and have
a fluctuating system of values. ‘Once an individual's identity was unambiguously
linked to his or her social position; today it is contextually conditioned. On the
one hand, there is a universal notion of the equal dignity of human beings, which
has replaced the traditional notion of honour strictly connected with the hier-
archical social order. On the other hand, thanks to J. J. Rousseau, the ideal of

Mateusz Bieczynski / Poznan Art Week 2018 from a broad perspective
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z problemami sprawiedliwosci instytucjonalnej. Juz w roku 1992 profesor
prawa Charles Taylor w ksigzce zatytutowanej ,The Politics of Recognition”
scharakteryzowat proces uzyskiwania spotecznego uznania, ktory pojawit sie
w nowoczesnych spoteczenstwach liberalnych — pozbawionych tradycyjnych
hierarchii i posiadajgcych rozchwiany system wartosci. Niegdys tozsamos¢
jednostki jednoznacznie taczyta sie z jej pozycjag spoteczng, podczas gdy dzis
jest uwarunkowana kontekstowo. ,Z jednej strony pojawito sie uniwersalne po-
jecie rownej godnosci istot ludzkich, ktore zastgpito tradycyjne pojecie honoru
Scisle wigzace sie z hierarchicznym porzadkiem spotecznym. Z drugiej strony,
za sprawg J.J. Rousseau, narodzit sie ideat ‘autentycznosci’, ktéry zainicjowat
‘zwrot subiektywistyczny w nowoczesnej kulturze'. Autentycznos$¢ u Rousseau
oznaczata bowiem istnienie jakiej$ unikalnej wewnetrznej natury lub tez gto-
su wewnetrznego, ktérym nalezy by¢ wiernym, aby odkry¢é swojg prawdziwg
tozsamos¢. Taylor nazywa to stanowisko ‘ekspresyjnym’ indywidualizmem
i okresla je jako jedno z dwdch zrédet nowoczesnej podmiotowosci. Drugim
zrodtem jest przekonanie o rownej i uniwersalnej godnosci ludzi*?. Czy jednak
tak pojmowana ‘autentycznosé’ jest mozliwa do pogodzenia z ‘godnoscig’ na

2 M. Bobako, Wstep do ksigzki Nancy Fraser i Axela Honnetha. Redystrybucja czy uznanie?
Debata polityczno-filozoficzna, Wroctaw 2005.

“authenticity” was born and it initiated the “subjectivist shift in modern culture”.
According to Rousseau, “authenticity” means the existence of a unique internal
nature or an internal voice that one must follow to discover one’s true identity.
Taylor calls this position “expressive” individuality and describes it as one of the
two sources of modern subjectivity. Another source is the conviction about the
equal and universal dignity of people.? Can this kind of ‘authenticity’ be reconciled
with ‘dignity’” in the field of artistic production? How do both of these catego-
ries relate to social recognition associated with the mechanisms of distribution
and redistribution of messages? Various events organised during the Poznan
Art Week gave various answers to these questions. They were present most
intensively at the exhibition entitled Persistent Performative created by artists
associated with Wyspa Institute of Art.

Poznan Art Week 2018 demonstrated the strength of Poznan's artistic milieu that can

consolidate efforts during a joint event. Regardless of the programme differenc-
es, different organisational models of individual entities taking part in the event
and other possible divisions, this year's festival showed that there is a strong
team of creative organisations in Poznan, which are able to enter into a construc-

2 M. Bobako, Wstep do ksigzki Nancy Fraser i Axela Honnetha. Redystrybucja czy uznanie?
Debata polityczno-filozoficzna, Wroctaw 2005.
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polu produkcji artystycznej? Jak obie te kategorie majg sie do spotecznego
uznania zwigzanego z mechanizmami dystrybuc;ji i redystrybucji przekazéw?
Na te pytania rozne wydarzenia w ramach Poznan Art Week udzielaty réznych
odpowiedzi. Z najwiekszym natezeniem obecne byty one na wystawie ,Upo-
rczywy Performatyw” artystéw zwigzanych z gdariska Fundacjg Wyspa.

Poznan Art Week 2018 stanowi o sile poznanskiego srodowiska artystycznego, ktére

potrafi skonsolidowaé wysitki w ramach wspélnego wydarzenia. Niezaleznie od
réznic programowych, réznego modelu organizacyjnego poszczegdlnych pod-
miotdw biorgcych udziat w imprezie, jak réwniez niezaleznie od ewentualnego
istnienia innych podziatdw w tegorocznej edycji imprezy, udato sie wykazac,
Ze istnieje silny zespdt organizacji twérczych funkcjonujacy obok Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, potrafigcy wchodzi¢ z nim w konstruktywny dialog.
Ten artystyczno-organizacyjny wielogtos moze z powodzeniem wykorzystywac
wspolny kanat komunikacji, jakim jest Poznan Art Week.

tive dialogue with the UAP. This artistic-organisational polyphony can success-
fully use the Poznan Art Week festival as a common communication channel.
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°
Redystrybucja to
- dziatanie powtarzalne,
- kolejny raz odtwarzane
Na poczatku XX wieku Walter Benjamin przedsta- Iu b przetwa rzane
wit wptyw wtérnosci nfispoieczehftwo industrialne, co byto ping\{szq oznak?
s nowy aposth organizaci pracy - tylonyam - el 1t Jeszese bardse kopla naste pStWO

wydajng. W konsekwencji tatwe stato sie wyprodukowanie duzej ilosci takich
samych przedmiotéw (kopii). Dawniej kopia jedynie poswiadczata istnienie
oryginatu, byta substytutem pozbawionym cech indywidualnych — benjami-
nowskiej aury.

Wskutek kopiowania zanikta wyjgtkowos¢ produktéw, natomiast wzrosta ich ilos¢ i do-
stepnos¢. Ze wzgledu na mozliwos¢ tworzenia wielu odbitek medium fotogra-
ficzne uznaje sie za mniej wartosciowe niz inne sposoby wyrazu artystycznego.
Z kolei dadaizm, futuryzm i konstruktywizm wptynety na traktowanie odbitek
w grafice czy odlewéw w rzezbie jako tozsamych z oryginatem, co podniosto

4/10

kolejny raz odtwarzane lub przetwarza-  kazdy jest wyjatkowy —
ne, kopia, nastepstwo, wtérnainforma-  to sprzeczne idee
cja, przeksztatcenie, deformacja, imitacja. = demokracji
Powtérne gesty, obrazy, mysli i stowa naj- Jacques Derrida
czesciej rozpowszechniane na prowincjach
i nasladujgce wzory centrow.

R edystrybucja to dziatanie powtarzalne, = Wszyscy ludzie sg rowni,

Maciej Kurak / Redistribution

action that is performed or processed s unique - these are
again, a copy, succession, secondaryin-  contradictory ideas of

formation, transformation, d‘eformation orim-  democracy Red i st ri b uti o n i s

itation. Repeated gestures, images, thoughts Jacques Derrida
and words are most often disseminated in

og ® ° ®

Ezgﬁz?es by imitating the patterns of the a repetltlve actIVIty' an
In the early 20th century, Walter Benjamin described the influence of imitation on the PY PY

industrial society, which he first sign of ism. The devel t tht p f d

et il action that IS periorme

)

the copy only confirmed the existence of the original and was a substitute devoid or processed agaln'
of individual characteristics — Benjamin’s aura. °
Copying deprived prod f their uni but i d thei ity and avail-
I ity For exarmpl, dus to the abity to creste maltiple punts, the mediom a COpYy, succession,
of photography is still considered less valuable than other means of artistic
nformatlon

R edistribution is a repetitive activity, an  All people are equal, each

Poznah Art Week
Redistribution

ganising work — Taylorism — made it even more efficient. As a consequence, it
expressions.

became easy to produce a large number of identical items (copies). In the past,
On the other hand, as a result of Dadaism, Futurism and Constructivism, prints in graph- C‘O

formation or imitatio
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wartosé duplikatu. We wspotczesnej kulturze powszechnej reprodukcji i ory-
ginat, i kopia autorska sg chronione prawnie. Korporacje nastawione sg na
spersonalizowany produkt, posiadajacy cechy wyjgtkowosci i unikatowosci,
natomiast masowos¢ i powtarzalnos¢ traktujg jako konieczno$¢ budowania ka-
pitatu. Mechanizmy dziatania polityki dystrybucji mozna zaobserwowaé w kon-
tekscie procesu nadawania patentéw podtrzymujgcych monopol niektorych
rozwigzan. Ograniczenia prawa patentowego pozwalajg kontrolowac przeptyw
informacji i rozwéj nowych mysli technologicznych. Podporzadkowujg wptywy,
ograniczajg urzeczywistnienie wynalazkéw - z uwagi na mozliwos¢ naruszenia
innych patentow w drodze regulacji prawnych. Wykluczenie innowacyjnych
rozwigzan wptywa na polaryzacje spoteczenstwa. Zawtaszczanie i prywatyzo-
wanie zwieksza produktywnos¢, ale prowadzi rowniez do eskalacji nieréwnosci
spotecznej i niezadowolenia obywateli. W XVIll-wiecznej Anglii, w procesie
przyspieszonego rozwoju kapitalizmu i rosngcego znaczenia stanu trzeciego,
czyli ogdtu ludzi wolnych, nie zaliczajgcych sie do szlachty i kleru, ziemie znaj-
dujace sie pod kontrolg lokalnych wspdélnot zamieniano na wtasnos¢ prywatna.
Proces prywatyzacji zaczat negatywnie wptywac na relacje spoteczne. Nato-
miast w dzisiejszym kapitalistycznym swiecie globalnej sieci i powigzan dzia-
tania polegaja na ograniczaniu dostepu do débr i manipulowaniu informacja-
mi w celu osiggniecia korzysci finansowych. Eksploatacji rynkowej podlegaja

ics and casts in sculpture began to be perceived as identical with the original
and thus the value of duplicates grew. In contemporary universal reproduction
culture, the original and the author’s copy are legally protected. While corpora-
tions are focused on personalised unique products, they treat mass production
and repetitiveness as a necessity to build capital. The mechanisms of the dis-
tribution policy can be observed in the process of granting patents that support
the monopoly of selected solutions. Patent law restrictions make it possible
to control the flow of information and the development of new technological
ideas. They subordinate influences and limit the implementation of inventions
due to the possibility of infringing other patents by means of legal regulations.
The exclusion of innovative solutions affects the polarisation of society. Appro-
priation and privatisation increase productivity and also lead to growing social
inequality and dissatisfaction of citizens. In the eighteenth-century England, in
the process of accelerated development of capitalism and the growing impor-
tance of the third estate, i.e. all free people not belonging to the nobility and
clergy, lands under the control of local communities were turned into private
properties. The privatisation process had a negative impact on social relations.
In today’s capitalist world of global networks and connections, access to goods
is limited and information is manipulated in order to achieve financial benefits.
Art and culture are focused on popularising proprietary solutions in the form

Maciej Kurak / Redistribution
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kultura i sztuka nastawione na popularyzacje = Zawfaszczanie

autorskich rozwigzan w formie skomercjali- i prywatyzowanie zwieksza
zowanych produktéw. Tworzy sie hierarchia  produktywnosé, ale prowadzi
dziet, a wyznacznikiem ich wartosci jest che¢  rowniez do eskalacji
posiadania i mozliwo$¢ czerpania zysku. Wie-  nieréwnosci spotecznej

le dziet jest pomijanych, gdyz nie wpisujg sie i niezadowolenia obywateli.
w rynkowy obieg sztuki. W ten sposéb rodzi

sie elitaryzm oparty na zasadzie alienacji

i sprzeciwu. Kulturowa wartos¢ wspdélna zamieniona na towar przynosi zysk
nielicznym, podobnie jak gentryfikacja, ktéra pozwala bogaci¢ sie kapitalistom
skupionym na gospodarce nieruchomosci. Redystrybucja w takim kontekscie
taczy sie z twérczym wykorzystywaniem form, sposoboéw i narzedzi dostar-
czania informacji (czesto rowniez tych pomijanych) bazujgcych na faktach
poddanych interpretaciji. Jorge Luis Borges przedstawia historie bibliotekarza,
ktdry, pozbawiony srodkéw na zakup nowych ksigzek, zaczyna pisa¢ wtasne na
podstawie znalezionych w czasopismach pochlebnych recenzji oraz tytutow
premier ksigzkowych.

Redystrybucja taczy sie tez ze wspétdziataniem, umozliwia koegzystencje spoteczna.

Kopiowanie rozumiane jako dzielenie sie informacja stuzy zmianom i utatwia
wspotistnienie. Dobrym przyktadem wspottworzenia przestrzeni publicznej byta

of commercialised products and are subject  Appropriation and

to market operation. A hierarchy of works is  privatisation increase
created, whereas the desire to have and the  productivity and also lead to
opportunity to profit determine their value.  growing social inequality and
Many works are neglected because they do  dissatisfaction of citizens.
not fit into the market circulation of art. In this

way, the ‘closed’ elitism is bornin art, based on

alienation and opposition. The cultural common value converted into commodity
brings profit to a few just like gentrification allows the capitalists operating in the
real estate economy to get rich. In this context, redistribution is associated with
the creative use of forms, methods and tools of providing information (also the
one that is often omitted) based on facts subjected to interpretation. Jorge Luis
Borges describes a story of a librarian who, deprived of funds for new books,
started writing his own based on favourable reviews and titles of new books
found in magazines.

Redistribution is also connected with cooperation and social coexistence. Copying in

the sense of sharing information serves change and facilitates coexistence.
A good example of the co-creation of public space was the action of purifying
the city known as ‘Poznan without hatred’ and organised as part of Poznan
Art Week 2018. Residents of the city took part in the action by removing xen-
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also connected with
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~Redystrybucja” akcja oczyszczania miasta ,Poznan bez niena-
w kontekstach wystaw wisci” w ramach Poznan Art Week w 2018 roku.
Poznan Art Week 2018 nie W dziataniu uczestniczyli mieszkancy miasta,

miata na celu homogenizacji
srodowiska lokalnego.
Przedstawiata raczej

ktérzy usuwali namalowane na murach hasta
ksenofobiczne. Inng forma kooperacji byty
takze warsztaty graficzne dla uczniéw szkét

pozytywne zjawisko srednich w Poznaniu, ktdrzy wraz z artystami
egalitaryzmu i demokracji wykonali mural na Scianie wczesniej zapisanej
w sztuce, jak rowniez hastami antywspdlnotowymi, nawotujgcymi

solidaryzmu spotecznego. do nienawisci. Zatozeniem tych dziatan byta

nie tylko proba porozumienia, koherencji, eks-

ponowania wartosci prospotecznych, zmiana
sposobu odbierania przestrzeni miejskiej poprzez symbioze sztuki i otoczenia
(np. w pustych przestrzeniach udostepnionych przez ZKZL), ale tez praktyka
kolektywna nad projektem oraz ujawnianie potencjatu poprzez nieformalne
uczestnictwo (Galeria Piec na ulicy Mostowej).

»Redystrybucja” w kontekstach wystaw Poznan Art Week 2018 nie miata na celu ho-
mogenizacji sSrodowiska lokalnego. Przedstawiata raczej pozytywne zjawisko
egalitaryzmu i demokracji w sztuce, jak rowniez solidaryzmu spotecznego.
Wystawy w ramach wydarzenia Art Week odbywalty sie w réznych galeriach

In the context of the Poznan
Art Week 2018 exhibitions,

ophobic slogans painted on the walls. Another
form of cooperation was a graphic workshop

Redistribution did not for high school students in Poznan, who along
intend to homogenise with artists painted a mural on a wall previously
the local environment. covered with anti-communist slogans calling for
It demonstrated hatred. These activities were aimed at reaching
a positive phenomenon agreement and coherence, exposing prosocial

of egalitarianism and
democracy in art as well as
social solidarity.

values and changing the way of perceiving ur-

ban space through the symbiosis of art and sur-

roundings (e.g. in empty spaces made available

by the city). The focus was also put on collective

implementation of the project and revealing po-
tential through informal participation (gallery Piec at Mostowa Street).

In the context of the Poznan Art Week 2018 exhibitions, Redistribution did not intend to
homogenise the local environment. It demonstrated a positive phenomenon of
egalitarianism and democracy in art as well as social solidarity. Exhibitions held
as part of the Poznan Art Week took place in various galleries in Poznan, and their
value was not determined by the popularity of art venues. We could participate in
both large exhibitions organised in Dom Ksigzki, Polonez Hotel, Gallery Arsenat,
CK Zamek and small initiatives held in galleries such as: 9/10, Raczej, tectwo,

Maciej Kurak / Redistribution
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Poznania, a ich wartosci nie okreslano w hierarchii popularnosci miejsc sztuki.
Moglismy rownoczesnie uczestniczy¢ w wiekszych wystawach Domu Ksigzki,
Hotelu Polonez, Galerii Arsenat, w przestrzeniach CK Zamek oraz w mniej-
szych inicjatywach w Galerii 9/10, Raczej, tectwo, FWD w Kancelarii Prawnej
PragmatlQ, TAK czy prezentacji w klubokawiarni Zemsta, w wydarzeniach, kt6re
wspottworzg demokratyczny dyskurs kultury nastawiony na uspotecznianie
sztuki, czyli twérczg aktywizacje i integracje.

FWD and TAK, and the PragmatlQ Law Firm. We could also watch a presentation
in Zemsta club cafe. All these events co-created a democratic cultural discourse
focused on art socialisation, creative activation and integration.
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artysci/artists

Joseph Beuys, Richard Demarco, Marcel Duchamp, Stawek Elsner,
Amelie Fortin, Akis Giousmis, Hyslom (Itaru Kato, Fuminori Hoshino,
Yuu Yoshida), Barbara Koztowska & Zbigniew Makarewicz, Shaurya
Kumar, Marti Manen, Andrzej Matuszewski, Grzegorz My¢ka,

Bianka Rolando, Szymon Szymankiewicz, Wtodzimierz Umaniec,
Barbara Urbanska, Ai Weiwei lub arty$ci z Jingdezhen (za Ai Weiwei'em)
kuratorzy / curators

Mateusz Bieczynski, Maciej Kurak

data / date

25.05-30.06.2018
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Ai Weiwei or
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pazdzierniku 2010 roku chinski artysta Ai Weiwei zaprezentowat
\/\/w londynskim Tate Modern 100 milionéw porcelanowych ziaren sto-

necznika. Ceramiczne nasiona zostaty wykonane przez 1 600 rze-
miesInikéw z Jingdezhen. Ich produkcja zajeta tacznie 2,5 roku.

Inspiracja dla tego projektu byto nawigzanie do popularnego motywu obecnego w po-
litycznej propagandzie chifskiej partii komunistycznej w czasach mtodosci Ai
Weiwei. Mao Zedong lubowat sie w dzietach sztuki poréwnujgcych jego samego
do stonca, a obywateli Chin do nasion stonecznika. Artysta nawigzuje rowniez
do faktu, ze to wtasnie nasiona byty jedynym dostepnym pozywieniem dla wielu
chinskich rodzin w okresie tzw. rewoluciji kulturalnej. W sensie propagandowym
nasiona stonecznika byty zatem w Chinach symbolem optymizmu w trudnych
czasach.

Podczas prezentacji w Tate Modern publicznos¢ miata mozliwos¢ wejscia w bezpo-
$rednig interakcje z instalacjg. Mozna byto chodzi¢ po niej jak po dywanie, a na-
wet potozy¢ sie na nich. Ekspozycja nie byta obwarowana zakazem zabierania
elementéw ekspozyciji, choé nie byto réwniez jednoznacznego przyzwolenia na
to ze strony organizatoréw. W rezultacie cze$¢ z porcelanowych nasion zostata
wyniesiona przez publicznos$é.

Wkrétce na internetowych stronach aukcyjnych pojawity sie oferty sprzedazy ,orygi-
nalnych” nasion stonecznika wykonanych przez Ai Weiweia.

¢ s. 2/66

n October 2010, the Chinese artists Ai Weiwei presented in the London-based

Tate Modern 100 millions of porcelain sunflower seeds. Ceramic seeds were

made by 1 600 craftsmen from Jingdezhen province in Mainland China. It took
2,5 years to produce them.

The project was a direct reference to a popular theme that was present in Chinese
political propaganda in the time of Ai Weiwei's childhood. Mao Zedong loved
works in which he himself was compared to the a sun and the Chinese nation
to sunflower seeds. The artist also referred to the fact that exactly this kind of
seeds was the only food available to Chinese families in the time of the so-called
cultural revolution. In the sense of propaganda, sunflower seeds were a symbol
of optimism in hard times.

During the presentation in Tate Modern, the public had a chance to interact with the
installation. Visitors could walk on it, or even lie on it. There was no restriction
about taking seeds out of the museum, though there was also not officially al-
lowed. As a result, some of the porcelain seeds were taken away by visitors. Soon,
they appeared on internet auction pages such as Amazon or E-bay. They were
advertised as ‘original’ sunflower seeds made by Ai Weiwei.

At the same time, ‘original copies’ of Ai Weiwei's work made according to his project
by the same craftsmen from Jingdezhen province were available for purchase.

This situation provokes a question about the status of the original artwork in relation to



W tym samym czasie mozna byto zakupi¢ kopie ziaren wedle projektu artysty, wykona-
ne poza jego zleceniem przez tych samych twércéw z Jingdezhen. Prowokuje
to pytanie o status dzieta artystycznego w relacji pomiedzy jego projektantem
i wykonawca. Sto ziaren prezentowanych na wystawie zostato zakupionych
na platformie e-bay jako oryginalne nasiona z Tate Modern. Nie ma co do tego
jednak pewnosci. Powstaje zatem wiele pytan: czy zakup taki byt legalny, jezeli
dzieta te zostaty wyniesione z wystawy? Czy moze byly to kopie wykonane post
factum? Czy takie kopie sg plagiatem, jezeli wykonali je wykonali je ci sami
zleceniobiorcy Ai Weiweia? Czy artysta przewidziat i godzit sie na komercyjne
wykorzystanie jego projektu przez wykonawcéw - artystéw z Jingdezhen?

Prezentowane nasiona noszg w sobie znamieg niepewnosci wynikajgce z aktu powiele-
nia. Uzmystawiajg rowniez to, jak obniza sie wartos¢ dzieta, gdy jest obarczone
podejrzeniem, ze nie jest ono oryginalne.

Dom Ksigzki / Redistribution
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its creator and manufacturer. 100 seeds that were displayed in the show were
sold on E-bay platform and sellers declared they are originals from Tate Modern.
But its wasn't sure. There were many questions: was is legal to buy them if the
seeds really had been taken from the show? Or they were rather copies made
afterwards? And if so, could those copies be considered plagiarism if they had
been made by the same manufacturers? Had the artist himself foreseen the
whole situation and silently agreed to the commercial use of his project by the
Jinzhen manufacturers?

The seeds presented carry a big baggage of doubts and uncertainty that result from the
fact they were multiplied. They make us realize how the artwork loses its value
when the assumption appears, that it is not original.
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20 years of Freedom
/

Grzegorz Mycka

Dekada w Unii

/

A Decade in the EU

/

Szymon Szymankiewicz
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ubocznym jest popularyzacja i utrwalenie powtarzanych motywoéw. Po-

dobienstwo miedzyobrazowe moze jednak wynika¢ z r6znych powodow.
Cho¢ najczesciej jest wynikiem dziatania intencjonalnego (celowe odwzoro-
wanie), to pojecia takie jak cytat czy ,inspiracja” okazujg sie jednak niewystar-
czajace do opisania wszystkich mozliwych przyczyn wystepowania wizualnych
analogii wizualnych analogii.

Kopiowanie obrazéw to zjawisko stale obecne w sztuce. Jego efektem

Z sytuacjg takg mamy do czynienia w przypadku zbieznosci plakatéw dwdch twércéw —

Grzegorza Mycki i Szymona Szymakiewicza — nagrodzonych w dwéch réznych
konkursach. Ich powstanie dzieli roznica roku. Daleko idgce podobienstwo
plakatéw stato sie przyczyng ozywionej debaty w internecie na temat granic
inspiracji i oryginalnosci. Czy mozna bowiem uwazac¢ prawie to samo za cos
nowego? Jakie sg granice wizualnej redystrybuc;ji?

Autorzy plakatow zwrécili sie do jury konkursu ,Dekada w Unii”, organizowanego przez

Muzeum Miejskie w Zabrzu, z prosba o rozstrzygniecie zaistniatej kontrower-
sji i odpowiedz, czy doszto do naruszenia prawa autorskiego. W odpowiedzi
stwierdzono, ze wizerunek gtowy orta jest fragmentem ogélnodostepnego
herbu Polski a i inne wykorzystane w obu plakatach motywy réwniez nie sg
oryginalne, stad nie moze to by¢ plagiat. Oznacza to, ze zadne z dziet nie jest
oryginalne. Przypadek ten sugeruje istnienie kolektywnej pamieci wizualnej

mage copying has been permanently present in the history of art. Its side-effect

is the popularization and repetition of motives. Inter-pictorial similarities can

have different reasons. Although they mostly result from conscious decisions
(intentional appropriation), notions like citation or inspiration proves insufficient
to describe all possible reasons of visual analogies.

It occurred in the case of two poster-designers — G. Myc¢ko and Sz. Szymankiewicz — both

received prizes in two different competitions. Their works were made year after
year. Because of their far-going similarity they become a topic of a vivid online
debate about the limits of inspiration and originality.

Can works that are almost the same be considered different? Where is the limit to the

acceptable appropriation in visual arts? Poster-designers directed these ques-
tions to the jury of the competition. They wanted to know if there a copyright
infringement had occurred. The answer was that the depiction of the eagle’s
head is a part of the broadly accessible Polish national coat of arms. Also other
elements used in both posters were not original, so they could not be plagiarized.
It means that neither of the posters could be considered original in the sense of
copyright. This example suggests the existence of a collective visual memory of
visual artists, which is especially visible in the case of poster design. From the
perspective of the public it doesn't lower the scope of controversy and doesn't
reduce doubts about the status of an artwork that consists of appropriations.
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§ twdrcow, ktdéra wiasnie w plakatowym mysleniu symbolicznym jest najbardziej
@® wyrazista. Dla widza nie zmniejsza to jednak kontrowers;ji i watpliwosci odno-
P Snie statusu dzieta sztuki z wizualnymi zapozyczeniami. Cztonek jury napisat:
- »musze przyznac, ze oba plakaty majg podobng kompozycjg, co moze sugero-

wacé ich podobienstwo i kontrowersyjne skojarzenia, szczegdlnie w wypadku
gdyby byty eksponowane obok siebie na tej samej imprezie artystycznej, jako
dwa niezalezne autorskie dzieta".!
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One of the jury members wrote: “I must admit that both posters have a similar
composition, which can suggest their genetic relation and controversial associa-
tions, especially if they exhibited together in one show as two separated original
artworks""
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Part of jury comment
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Exhibition to go!

Marti Manen

. 10/66

Wystawa do wziecia) to projekt wystawy hiszpariskiego kuratora, Martiego

Manena z roku 2002. W swojej sypialni umiescit on 700 takich samych
pudetek zawierajgcych rézne warianty wystaw 7 artystéw. Wewnatrz znajdo-
walty sie zaréwno prace na papierze, jak rowniez ptyty z projekcjami video. Pu-
blicznos¢é mogta je kupi¢ i zabra¢ ze sobg. Juz sama idea dystrybucji sztuki
w specjalnie do tego przygotowanym kartonowym pudetku wydaje sie trafnie
wpisywac w stawiane na Art Week 2018 pytania o strategie rozpowszechniania
dziet sztuki oraz problem statusu dzieta powielonego. Dla zrozumienia zna-
czenia projektu Manena kluczowy jest szerszy kontekst jego wczesniejszej
dziatalnosci. Zdobyt on bowiem uznanie publicznosci dzieki konsekwenciji i pro-
fesjonalizmowi, a takze zaskakujgcym pomystom.

Przez kilka lat regularnie organizowat wystawy artystéw we wtasnym mieszkaniu,
w specjalnie na ten cel zaadaptowanym pokoju sypialnym. Mimo braku wielkich
funduszy postepowat jak profesjonalna galeria lub muzeum. Organizowat wer-
nisaze, zapraszat gosci, wysytat zawiadomienia do prasy, zachecat dziennikarzy
do pisania recenzji. Jego galeria wkrétce stata sie miejscem rozpoznawalnym
na artystycznej mapie Poznania, a sam kurator za opisywany projekt otrzymat
specjalng nagrode dla mtodego kuratora.

Pomyst na pokazywanie sztuki ,na powaznie” we wtasnej sypialni budowat bardzo

|:) udetko zawierajgce dzieta sztuki oznaczone tytutem Exhibition to go! (pl.

Dom Ksigzki / Redistribution
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a Spanish curator, Marti Manen created in 2002. He filled his own bedroom

with 700 boxes that were full of different variations of works by 7 artists.
Boxes contained works on paper as well as CD's with video recordings. Visitors
could purchase them and take away. The very idea to distribute art in cardboard
pizza boxes seems to correspond to the main question about the strategies of
dissemination of artworks and the problem of the status of art multiplication
posed by the exhibition. It is important to understand Manen's project in a wider
context of his previous activities. He gained recognition thanks to his conse-
guence, professionalism and surprising ideas.

For a few years he organized art exhibitions in his own flat. He turned his own sleeping
room as a gallery. Despite the limited financial resources it acted as professional
gallery or museum. He organized vernissages, sent announcements to the press,
encouraged journalists to write reviews. His gallery very soon became a recongi-
zable place on the artistic landscape of the city, an the curator himself received
a special prize for young curators.

The idea to present art ‘'seriously’, but in one’s own bedroom created some very special
means of reception. Anyone who wanted to see the exhibition had to make an
appointment. Visitors could not remain indifferent towards the curator it was
his own private space. According to his program text that followef the exhibition

ﬁ box containing artworks and entitled Exhibition to go! is a project by

Poznah Art Week
Redistribution
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szczegolne przestanki recepcji. Osoba zainteresowana jej obejrzeniem musiata
bowiem umodwi¢ sie na spotkanie. Podczas zwiedzania nie mogta pozosta¢
obojetna wobec kuratora, bowiem byta to jego przestrzen prywatna.

Zgodnie z jego programowym tekstem towarzyszgcym ,Wystawie do wziecia!” projekt
ten byt wynikiem pytania o przydatnos$¢ wystaw. Czy wystawa jest uzytecznym
narzedziem prezentowania swojej sztuki przez artyste, czy nie? Przeciez na
0go6t nie dostarcza zbyt wielu informacji o tym, co obserwujemy — po prostu
obserwujemy efekt wizualny dzieta. Poza granicami naszej refleksji pozostaje
konceptualny proces prowadzacy do jego powstania.

Réwnie tajemniczy jest dla Manena fakt, ze jego pudetka sprzedane na wystawie trafity
do kolekc;ji takich instytucji jak m.in. MACBA w Barcelonie, Centre Pompidou
w Paryzu oraz MoMA w Nowym Jorku.

entitled ‘For grabs!’ the project was the result of a question about the usefulness
of exhibition.

Is an exhibition a useful tool through which artist show their works or is it not? After all,
it usually doesn't provide much information about what we see — we simply see
the visual effect of the work.

The conceptual process that lead to the creation of the work remains beyond the bound-
ries of our reflection.

The fact that boxes sold at the exhibition can be foud in collections of such institutions
as MACBA in Barcelona, Centre Pompidou in Paris or MoMa in New York, remains
a mystery even for Manen.
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na przewiezieniu skrzyni petnej prac artystycznych do Polski i podarowa-

niu jej Muzeum Sztuki w todzi. Gest niemieckiego artysty wpisywat sie
w jego przekonanie o mozliwosci zbudowania nowego swiata ponad podziatami
politycznymi.

|:> olentransport 1981 to tytut artystycznej akcji Josepha Beuysa polegajacej

Jego gest byt silnie osadzony w kontekscie 6wczesnej sytuacji polityczno-spotecznej

w Polsce. Narodziny ruchu solidarnosciowego odbierano na Zachodzie jako
nowe otwarcie i wigzano z nim duze nadzieje. Z drugiej strony wybér todzkiego
muzeum nie byt przypadkowy. Jest to bowiem jedno z najstarszych w Europie
muzeow poswieconych sztuce wspétczesnej, a w dodatku byto ono zatozone
z inicjatywy samych artystow.

Podarowanie przez Josepha Beuysa ponad 1000 wtasnych prac (gtéwnie dziet wyko-

nanych na papierze) mozna zatem odczyta¢ jako symboliczny gest podarunku
wtasnej spuscizny kulturowej. Dziatanie to, niewolne od utopijnosci, ,moze by¢
postrzegane jako fundament moralny i zobowigzanie zarazem w odniesieniu
do dalszego rozwoju Muzeum Sztuki, jako tradycja samej istoty wspotpracy,
uczestnictwa, wzajemnej odpowiedzialnosci oraz dialogu ponad granicami,
co pospotu zbliza nas do intencjonalnego pojecia miedzynarodowej rodziny
artystow, wspoétodpowiedzialnej za sztuke, ztozonej zas z kustoszy muzeal-
nych, krytykéw i naukowcéw bedacych partnerami artystéw” (za Jaromirem

a chest full of artworks to Poland and donated them to Muezum Sztuki in
todz. This act by German artist expressed his belief that a new world can
be built regardless of political dicisions.

|:> olentransport'81 is a title of an artistic action by Joseph Beuys. He brought

It was deeply rooted in the context of socio-political situation of Poland of that time. The

West perceived the birth of the Solidarity movement as a new beginning and the
expectations concerning it were high. On the other hand, choosing the museum
was not accidental. It is one of Europe’s oldest museums of contemporary art
and it was founded by artists.

The fact that Joseph Beuys donated over 1000 of his own works (mostly works creat-

ed on paper) can be understod as a symbolic act of donating his own cultural
heritage. This utopian act can be seen, as Jaromir Jedlinski put it ,, as a moral
fundament and a commitment towards the future development of Muzeum Sz-
tuki or as a tradition of the very essence of cooperation, participation, mutual
responsibility and dialogue across borders, which brings us to an intentional
definition of international family of artists that are repsonsible for art. This family
also consists of curators, crtiques and scientists who are partners for artists”.
Beuys would always say that ,We are the Revolution”. It is what makes the idea
of Polentransport 1981 very similar to the idea of Strzeminski and Malewicz that
involved transporting avant-guarde Russian art.
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Potential piece of
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nia, ktére podzielito $wiat krytykdw sztuki. Urodzony w ZSRR polski ar-

tysta Wtodzimierz Umaniec podpisat dzieto Marka Rothko. Gdy zostat
zatrzymany, oswiadczyt, ze dziatat zgodnie z ideami propagowanego przez
siebie nurtu — yellowizmu. Bardziej postepowi krytycy uznali to za wyraz bez-
kompromisowej postawy tworcy dgzgcego do realizacji wtasnych zamierzen
bez naboznego stosunku do dokonan przesztosci. Ci bardziej konserwatywni
twierdzili, ze to dziatanie nie ma nic wspdlnego z dziataniem artystycznym i jest
zwyktym wandalizmem. Sam Umaniec zas w udzielanych wywiadach twierdzit,
ze ,nie zniszczyt obrazu. Niczego nikomu réwniez nie ukradt. Przed nim byto
bowiem wiele podobnych dziatan. Marcel Duchamp podpisywat przedmioty,
ktorych sam nie wykonat. Podobnie postepuje Damien Hirst” (za The Guardian).
W wypowiedzi zacytowanej przez BBC powiedziat, ze ,sztuka pozwala nam
wzig€ czyjas rzecz i nadac jej nowe znaczenie”.

7 pazdziernika 2012 roku w londynskiej Tate Modern doszto do zdarze-

Co ciekawe, sedzia Roger Chapple w uzasadnieniu do wyroku skazujgcego Umanica za

wandalizm stwierdzit, ze wymierza kare, cho¢ jest jasne, ze Umaniec jest bar-
dzo inteligentnym cztowiekiem i uwaza dzieto Rothki za bardzo wartosciowe.

Dziatanie Umanca wydaje sie mie¢ kilka wymiaréw. W swietle jego wypowiedzi wy-

daje sie spdjne i sensowne. Jest zakorzenione w tradycji artystycznej awan-
gardy. Jednoczesnie jednak ta spéjnos$¢ przeraza, przesuwa bowiem granice

n October 7, 2012, an event occurred in London's Tate Modern, which

divided the world of art critics. A Polish artist born in the USSR, Wtodzimi-

erz Umaniec, signed the work of Mark Rothko. When he was detained, he
declared that he acted in accordance with the ideas of the context he propagated
- Yellowism. Progressive critics have recognized this act as an expression of
the uncompromising attitude of the creator striving to pursue his own intentions
without a devout attitude to the achievements of the past. Those more conserva-
tive critics claimed that this action has nothing to do with artistic creation and is
simply vandalism. Umaniec himself, in interviews, stated that he ,did not destroy
the picture. He did not steal anything from anyone. There were many similar
actions in the previous history of art. Marcel Duchamp signed items he did not
make himself. Damien Hirst did the same” (after The Guardian). In a statement
quoted by the BBC he said that ,art allows us to take someone’s thing and give
it new meaning”.

Interestingly, Judge Roger Chapple in his decision convicting Umaniec for vandalism

stated that he is punishing, although it is clear that Umaniec is a very intelligent
man and considers Rothko's work very valuable.,

The action of Umaniec seems to have several dimensions. In the light of his statements,

it seems coherent and sensible. It is rooted in the artistic tradition of avant-gar-
de. At the same time, however, this coherence frightens art critics, pushing the
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potencjalnego zawtaszczania tworczosci innych na wtasne potrzeby postu-
lowanej przez Umarnica strategii twérczej. Dodatkowo zas moze okaza¢ sie
prawda stwierdzenie yellowisty, ze ,nawet jezeli kto$ dokona restauracji pracy
Rothki i usunie jego podpis, jej wartos¢ zmaleje, ale po kolejnych kilku latach
jeszcze bardziej wzrosnie, wtasnie przez to co zrobit” (za The Guardian).

Pewnym potwierdzeniem jego stéw jest fakt rozpowszechniania zdjecia z inskrypcja

Umanca przez Tate Modern na stronach dziatu konserwacji.

»Thomas Ruff Zeitungsfoto 188" posiada kilka punktéw odniesienia, z ktérych naj-

wazniejszym jest autorska koncepcja yellowizmu zdefiniowana w roku 2010.
Jak przekonuje autor, Wtodzimierz Umaniec, jesli nasze codzienne zycie jest
jednym kontekstem, a sSrodowisko sztuki jest innym kontekstem, woéwczas
26ttos¢ stanowi rodzaj trzeciej drogi. ,yellowizm, jest definicjg przestrzeni,
tak mentalnej, jak srodowiskowej, ktéra pozbawia wszystkie znane i nieznane
zjawiska (m.in. przedmioty sztuki, przedmioty codziennego uzytku, wyrazenia
i czynnosci, dZzwiek i muzyke, substancje, istoty, uczucia i emocje itp.) swo-
ich nieskonczonych interpretacji i redukuje wszystko do jednego <<ostatecz-
nego>> znaczenia, ktore jest zéttym kolorem, zgodnie z nazwa pojecia. Jest
to podejscie totalitarne zepchniete na krance skrajnosci, gdzie odwracanie
znaczen dokonuje sie na wigkszg skale. Jest to obszar, w ktérym zétty kolor
jest reprezentowany jako cokolwiek, co jest mozliwym lub niemozliwym do

limits of the potential appropriation of the creativity of others for the needs of
the creative strategy postulated by the Umaniec. In addition, it may turn out to
be true when Yellowist says that “even if someone will restore Rohtko's work
and remove his signature, its value will decrease, but after another few years it
will increase even more, because of what he did” (for The Guardian).

A certain confirmation of his words is the fact of distributing a photo with the copyright

tag disseminated on the pages of the conservation department.

The work entitled “Thomas Ruff Zeitungsfoto 188" has several reference points, the

most important of which is the original concept of Yellowism defined in 2010. As
the author, Wtodzimierz Umaniec, convinces, if our everyday’s life is one context
and the art environment is another context, then yellowism is a third one. “Yellow-
ism is a definition of space, both mental and environmental, which deprives all
known and unknown phenomena (including objects of art, everyday life objects,
expressions and activities, sound and music, substances, beings, feelings and
emotions, etc.), of its endless interpretations and reduces everything to one “fi-
nal” meaning, which is a yellow color, according to the name of the concept. It is
a totalitarian approach pushed to the extreme, where the inversion of meanings
takes place on a larger scale. This is an area where yellow color is represented
as something that is possible or impossible to imagine. The viewer is forced to
forget about the common definition of yellow and experience it as something
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wyobrazenia. Odbiorca jest zmuszony zapomnie¢ o wspdlnej definicji zétci
i doswiadczy¢ jej jako czegos zupetnie nieznanego. Od 2010 roku Umaniec
tworzy zbiér prac stanowigcych mniej lub bardziej oczywiste odniesienia do
yellowizmu. Eksploracja autonomii tego zjawiska zo6ttosci ujawnia gtgbokie
znaczenie dotyczace jego wtasnego zycia, na przyktad takie jak nostalgia lub
idea samolubstwa i bezinteresownosci.

Thomas Ruff Zeitungsfoto 188
»Zeitungsfoto 188" to tytut pracy niemieckiego fotografa Thomasa Ruffa, oraz czes¢

dtugoterminowego projektu ,Zeitungsfotos”, ktéry artysta tworzyt w latach
1981-1991. Jest on kompilacja i przywtaszczeniem (appropriation art) ponad
2500 wybranych zdje¢ z niemieckich gazet i czasopism, w tym przedstawienia
dzieta Andy'ego Warhola zatytutowanego ,200 puszek zupy” z roku 1962. Ruff
rekontekstualizowat wybrane obrazy, zmieniajgc je w abstrakcyjne tematy, po-
zbawione towarzyszacej im warstwy tekstowej i sytuowat je w obszarze sztuki.
Jego celem w tej serii byto zbadanie, w jaki sposéb obrazy funkcjonuja, gdy sa
usuwane z ich pierwotnego kontekstu. Umaniec przedrukowuje powiekszong
kopie wybranych stron z ksigzki ,Zeitungsfotos” przy jednoczesnym zachowa-
niu pierwotnego tytutu oraz wskazaniu autora. Tym samym wykazuje dystans
w stosunku do kregéw sztuki, a takze do mediéw masowych, podkreslajac zto-
zonos¢, niejasnosé i ograniczong dtugosé zycia znaczen, porozumien, intencji

completely unknown. Since 2010, Umaniec has been building a body of works
that are more or less obvious refer to Yellowism. Exploration of the autonomy
of yellowism points to profound meanings about artists own life, for example,
such as nostalgia or the idea of selfishness and selflessness.

Thomas Ruff Zeitungsfoto 188
“Zeitungsfoto 188" is the title of the work of the German photographer Thomas Ruff, and

part of the long-term project “Zeitungsfotos”, which the artist created between
1981-1991. It is a compilation and appropriation of over 2,500 selected photos
from German newspapers and magazines, including the presentation of Andy
Warhol's work entitled 200 Cans of Soup” from 1962. Ruff recontextualized
selected images, changing them into abstract themes, devoid of the accom-
panying layer and placed them in the field of art. His goal in this series was to
investigate how images function when they are removed from their original
context. Umaniec reprints an enlarged copy of selected pages from the book
“Zeitungsfotos” while maintaining the original title and indicating the author.
Thus, it shows his distance to the art circles, as well as mass media, stressing the
complexity, ambiguity and limited life span of meanings, agreements, intentions
and interpretations. “Thomas Ruff Zeitungsfoto 188" by Wtodzimierz Umaniec
therefore functions as a “small anchor”’, which connects with the infinite and
unexplored third context, Yellowism.



i interpretacji. ,Thomas Ruff Zeitungsfoto 188" Wiodzimierza Umarnca zatem
funkcjonuje jako ,mata kotwica”, ktéra taczy sie z nieskoficzonym i nieodkrytym
trzecim kontekstem, yellowizmem.

Artysta w przewrotny sposob kwestionuje wartos¢ artystycznego zapozyczenia, wyko-
rzystujac je jednak do snucia wtasnej autonomicznej narracji. Zaprzecza war-
tosci sztuki poprzez nadmiernie wyeksponowany artystyczny indywidualizm.
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The artist in a perverse way questions the value of the artistic borrowing, but uses it to
make his own autonomous narrative. It denies the value of art through exces-
sively exposed artistic individualism.
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Kato, Fuminori Hoshino i Yuu Yoshida. U zrodet ich tworczosci i wspot-

pracy lezg wyprawy i eksploracja miejsc zabudowywanych (jedno z nich,
wzgorze pod Osakg, odwiedzajg cyklicznie od 2009 roku) oraz spotkania ze
znajdujgcymi sie tam ludzmi i obiektami. Z tych doswiadczen wynika poczu-
cie pewnej nieprzystawalnosci, ktére staje sie czescig taktyki Hyslomu. ,Gry
terenowe”, czyli ich metoda fizycznego i opartego na zabawie podejscia do
zastanego otoczenia, sg przez Hyslom przetwarzane w prace wideo, fotografie
oraz performanse. Ponadto grupa wykorzystuje swoje wspomnienia z ,gier
terenowych” do tworzenia prac w innych technikach - prac rzezbiarskich, te-
atralnych, filmowych. Inny obszar ich dziatalnosci jest zwigzany z gotebiami
pocztowymi i etyka ludzko-zwierzecej relacji. We wspétpracy z Hideo Ninem,
znang postacig ze Swiata gotebi wyscigowych, Hyslom przystgpit do Japon-
skiego Stowarzyszenia Gotebi Wyscigowych pod nazwg Nin-hyslom Hatosha
(Dom gotebi Nin-hyslom). Od 2015 roku Hyslom organizuje warsztaty i wystawy
zwigzane z wyscigami gotebi, stopniowo tgczac role opiekundéw gotebi i arty-
stow” (za CSW Zamek Ujazdowski).

K olektyw Hyslom zostat utworzony w 2009 roku, a jego cztonkami sg Itaru

Dla ich dziatalnosci twérczej szczegdlne znaczenie ma pojecie histerezy. Oznacza

ono zjawisko zaleznosci aktualnego stanu uktadu od stanéw w poprzedzaja-
cych chwilach. Inaczej — opdzZnienie w reakcji na czynnik zewnetrzny. Zostato

Fuminori Hoshino and Yuu Yoshida. The core of their creativity and coop-

eration are expeditions, exploration of built-up areas (one of them, the hill
near Osaka is visited regularly since 2009) and meetings with people. From these
experiences, a sense of some social incompatibility arises, which becomes part
of the Hyslom artistic strategy. ,Field games”, or their method of physical and
play-based approach to the existing environment, are processed by video and
changed into video works, photographs and performances. In addition, the group
uses memories of ,field games” to create works in other techniques — sculp-
tural, theater and film work. The other area of their activity is related to postal
pigeons and ethics of human-animal relations. In cooperation with Hideo Nin,
a well-known figure from the world of pigeons racing, the Hyslom group joined
the Japanese Racing Pigeon Association under the name Nin-hyslom Hatosha
(House of pigeons Nin-hyslom). Since 2015, the Hyslom has been organizing
workshops and exhibitions related to pigeon racing, gradually combining the
roles of caregivers of pigeons and artists” (after the Center for Contemporary
Art Ujazdowski Castle).

T he Hyslom collective was created in 2009 and its members are Itaru Kato,

The notion of Hysteresis is particularly important for their creative activity. It means

the phenomenon of the dependence of the current state of the system on the
states in the preceding moments. Otherwise — a delay in response to an exter-
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zapozyczone przez nauki spoteczne z nauk przyrodniczych. W kontekscie ar-
tystycznym odnosi sig¢ do podejmowanych przez grupe dziatan artystycznych,
ktére zawsze sg uwarunkowane przez kontekst przesztosci danego miejsca.

nal factor. It was borrowed by social sciences from the natural sciences. In the
artistic context, it refers to the artistic activities undertaken by the group, which
are always conditioned by the context of the past of a choosen place.
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Sh K . .-
aurya uma; haurya Kumar w wielu swoich projektach nawigzywat do dwéch réznych
That ruined place aspektéw zwigzanych z ochrong dziedzictwa kulturowego - nielegal-

nym przemieszczaniem obiektow oraz zachowywaniem pamieci o nich
w formie cyfrowe;j.

W projekcie ,The Lost Museum” stworzyt on wirusa komputerowego, ktéry niczym
algorytm modyfikowat pliki obrazowe zawierajgce zapisy widokéw znanych
dziet sztuki pochodzgcych z Indii, ktére zostaty bezpowrotnie zniszczone lub
skradzione i wywiezione w nieznane miejsce. W wyniku dziatania wirusa pliki
stawaly sie nieczytelne. Zmieniaty sie w nieznany wzor i nie dawaty sie przy-
wréci¢ do stanu pierwotnego. Dziatanie to byto przestrogg przed zbytnig wiarg
w digitalizacje jako repozytorium naszej pamieci. Z kolei w projekcie ,Master-
pieces” poddat on dziataniu wirusa pliki z reprodukcjami znanych dziet sztuki
jeszcze bardziej wzmacniajac to przestanie.

Dzieto prezentowane na Art Week 2018 jest natomiast czescig projektu ,That ruined
place”. Jest to szczegblnego rodzaju gra planszowa zawierajgca wydrukowane
w technologii 3D printing repliki starozytnych indyjskich artefaktéw. Pokazane
na wystawie kostki stanowig symboliczny wyraz losu dziet sztuki dawnej, ktére
sg przedmiotem sporéw wtasnosciowych i w zaleznosci od decyzji tego, kto
w danym momencie dysponuje polityczng sitg, zmieniajg swoja lokalizacje
i przynaleznosc.
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n many of his projects, Shaurya Kumar referred to two different aspects related
to the protection of cultural heritage - the illegal movement of objects and
preserving the memory of them in a digital form.

In the project “The Lost Museum”, he created a computer virus that, like an algorithm,
modified image files containing the records of views of famous works of art
from India, which were irretrievably destroyed or stolen and exported to an un-
known place. As a result of the virus, the files became illegible. They changed
into an unknown pattern and could not be restored to their original state. This
action was a warning against excessive faith in digitization as a repository of
our memory. In turn, in the “Masterpieces” project, he subjected the virus to files
with reproductions of known works of art, further strengthening this message.

The work presented at the exhibition is, however, a part of the “That ruined place” project.
This is a special kind of board game containing 3D printed replicas of ancient
Indian artefacts. The cubes shown at the exhibition are a symbolic expression of
the fate of old works of art that are subject to property disputes and depending
on the decision of those, who at a given time has the political power, change
their location and affiliation.

This project is a direct reference to the true history of the disclosure of the long-run
smuggling of Indian artefacts to New York by Indian art dealer, Subbash Kapoor.
He sold in black over 150 objects with a total value estimated at over USD 100

Poznah Art Week
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Projekt ten stanowi bezposrednie nawigzanie do prawdziwe;j historii ujawnienia pro-
wadzonego przez wiele lat przemytu artefaktéw kultury indyjskiej do Nowego
Jorku przez indyjskiego posrednika i marszanda Subbasha Kapoora. Sprzedat
on na czarno ponad 150 obiektéw o tgcznej wartosci szacowanej na ponad
100 min USD. Wsréd nabywcow byty najwigksze amerykariskie muzea, takie
jak m.in. Mertopolitan Museumin NY, Cleveland Museum, the Art Institute of
Chicago, National Gallery of Australia. Gdy sprawa wyszta na jaw, prezydent
USA Barrack Obama postanowit zwrécié znajdujgce sie w publicznych zbiorach
obiekty do Indii. Podarowat je premierowi tego kraju podczas jego oficjalnej
wizyty w USA. Dwie kosci do gry Kumara sg do tego znakomitym komentarzem.
Na pierwszej sg tylko dwie opcje: ,Tak” i ,Nie”. Na drugim opcje sg cztery: ,To
moje”, ,To twoje”, , To nasze”, , To zagineto”. Ich potgczenie buduje silny przekaz:
Jutrata i zwrot doébr kultury jest losowa i zalezy od przypadku”. Gdzie nie ma re-
gut, kazde dziatanie jest mozliwe — nawet prezent w postaci skradzionej rzeczy.
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Shaurya Kumar
/
That ruined place

million. Among the buyers were also the largest American museums, such as
Mertopolitan Museumin NY, Cleveland Museum, the Art Institute of Chicago, the
National Gallery of Australia. When the case came to light, US President Barrack
Obama decided to return the objects from public collections to India. He gave
it to the Prime Minister of this country during his official visit to the USA. The
two dices made by Kumar are a great commentary to this situation. There are
only two options on the first dice: ,Yes” and ,No". On the second there are four
options: ,It's mine”, ,It's yours”, ,It's ours”, ,It's missing”. Their connection builds
a strong message: ,the loss and return of cultural goods is random process and
depends on the case”. Where there are no rules, every action is possible — even
a gift in the form of a stolen item.
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nstalacja autorstwa Amélie Laurence Fortin to pierscien pomalowany na

czarno na czarnym postumencie. Czarna farba, ktérej uzywa artystka, jest

zupetnie nowym materiatem, cho¢ bardzo podobnym do koloru Vantablack
(superczern) wykorzystywanego w dziataniach artystycznych i opatentowa-
nego przez Anisha Kapoora. R6znica polega na tym, ze kolor wykorzystywany
przez Fortin nie jest objety prawem autorskim. Jak mowi sama artystka, w kon-
sekwenciji jej praca ,artystycznie rzecz biorgc, jest cytatem z cytatu w cytacie
i zaczyna sie od referencyjnego tytutu, dlatego swietnie obrazuje zagadnienie
<<redystrybucji>>".

Vantablack to substancja zbudowana z nanorurek weglowych, najczarniejsza znana

substancja absorbujgca wiecej niz 99,965% promieniowania w zakresie wi-
dzialnym widma. Vantablack stworzyli brytyjscy badacze z National Physical
Laboratory. Anish Kapoor uzyskat od nich licencje na wytgcznos¢ uzywania
opracowanej przez nich technologii w sztukach wizualnych. Wzbudzito to liczne
kontrowersje, bowiem sugerowato, ze uzyskat on monopol na okreslony rodzaj
czerni. W praktyce jednak nie chodzi o sama czern, ale o sposéb jej wytworze-
nia. Oznacza to, ze inni artySci mogliby postuzyc¢ sie tg sama czernig, jezeli byli-
by w stanie uzyskac¢ jg innymi metodami. Sytuacje z licencjg na czeri uzyskang
przez Kapoora mozna poréwnac do procesu o prawa autorskie do ciszy, ktory
John Cage wytoczyt Mike Battowi. W odwecie przeciwko Kapoorowi, ktéremu

on a black pedestal. The black paint used by the artist is a new material,
although very similar to the Vantablack (super black) patented by Anish
Kapoor and used in his art. The difference, however, is that the colour used by
Fortin is not covered by copyright. As the artist herself says, in consequence
her work ,Is a quotation from the quotation in the quotation, starting with the

"

referential title, and therefore perfectly illustrates the issue of ,redistribution’.

‘ he sculpture by Amélie Laurence Fortin is a steel cylinder painted black

Vantablack was created by British researchers from the National Physics Laboratory

and is the darkest known substance made from carbon nanotubes, absorbing
about 99.965% of radiation in the visible spectrum. Soon after it was discovered
Anish Kapoor obtained a license to exclusively use this technology in the visual
arts. This resulted in numerous controversies, as it suggested that he obtained
amonopoly for a specific type of black. In practice, however, it is not about black
itself, but about the way it is produced. This means that other artists could use
the same black’ if they were able to acquire it with other methods. The Kapoor's
black license can be compared to the silence lawsuit, which in 2002 was filed
against the composer Mike Batt by Peters Edition, the publisher of part of John
Cage’s legacy. In retaliation against Kapoor, who was accused of monopolizing
the colour, another artist appeared — Stuart Semple. He forbade Kapoor from
buying ,the most famous pink in the world” a strong shade of colour that he
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zarzucono monopolizowanie koloru, wystgpit inny artysta — Stuart Semple. Za-
kazat on Kapoorowi zakupu ,najstynniejszego r6zu na $wiecie”, mocnego odcie-
nia koloru, ktéry sam wytworzyt. Od nabywcéw wymagat ztozenia oswiadczenia
prawnego potwierdzajgcego, ze ,nhie sg Anishem Kapoorem, nie sg w zaden
sposob powigzani z Anishem Kapoorem i nie kupuja tego przedmiotu w imie-
niu Anisha Kapoora lub jego wspotpracownika”. Kapoorowi udato sie jednak
uzyskac puszke tej farby, co udowodnit wpisem na swoim Instagramie. Poka-
zat tam zdjecie opakowania i wtasny srodkowy palec zanurzony w zakazanej
farbie. Podpis pod zdjeciem ,Up yours #pink” miat obrazliwy wydZwiek. Media
okreslity dziatanie Kapoora ,jednym z najbardziej spektakularnych pokazéw
matostkowosci widzianej w ostatnich latach”. W odpowiedzi Semple zakazat
Kapoorowi zakupu innych jego produktéw, w tym farby akrylowej sprzedawanej
jako Black 2.0 i Diamond Dust, najbardziej btyszczgcego brokatu wykonanego
z ptatkdw szklanych. W 2017 r. producent z Massachusetts, w ramach kontrak-
tu z NASA, nawigzat wspotprace z artystg Jasonem Chase’em, by opracowac
czarng farbe o nazwie Singularity Black, nazwana tak, by odnies¢ sie do $rodka
czarnej dziury. W przeciwienstwie do Vantablack, Singularity zostato udostep-
nione szerokiemu gronu odbiorcéw. Firma oferuje powtoke dla kazdego, kto
przesyta prace do ich laboratorium, a takze zajecia w Singularity School dla
0s6b zainteresowanych malowaniem swoich prac ich farbg. Zabawny moze

developed himself. He demanded from the buyers a legal statement confirming
that ,they are not Anish Kapoor, they are not affiliated with Anish Kapoor and
do not buy on behalf of Anish Kapoor or his associate.” Kapoor managed to get
a can of paint, which he proved on his Instagram where he showed the photo
of the package and his own middle finger dipped in the forbidden material. The
signature under the photo ,Up yours #pink” had an offensive tone. The media
called Kapoor's action ,one of the most spectacular shows of pettiness seen
in recent years." In response, Semple banned Kapoor from buying more of his
products, including acrylic paint sold as Black 2.0 and Diamond Dust, ,the most
glittery glitter” made of glass flakes. In 2017 a Massachusetts manufacturer
under contract to NASA partnered with artist Jason Chase to release black
paint called Singularity Black, named so to reference the centre of a black hole.
Unlike Vantablack, Singularity has been made available to the general public, with
the company offering coating for anyone who sends in artworks to their lab as
well as Singularity School classes for those interested in painting their works
themselves. Funnily Kapoor has only made a few works using his prohibitively
expensive Vantablack. That rendered the situation to a really meta, if somewhat
absurd level. Comfortingly there is more to this than meets the eye.

Being the blackest of materials, both Vantablack and Singularity have a number of

remarkable applications in astrophysics, for the sprayable uncannily dark sub-
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wydac sie fakt, ze Kapoor wykonat tylko kilka prac, wykorzystujgc swéj niesa-
mowicie drogi Vantablack. Postugujac sie gteboka czerniag Amélie Laurence
Fortin w swojej pracy ,Planeta Caravan” nawigzata do historii zawtaszczenia
czernig przez Anisha Kapoora. W jej dziataniu jest jednak gtebszy sens niz
jedynie powierzchowny spor o kolor.

Bedac najczarniejszym z materiatéw, zaréwno Vantablack, jak i Singularity majg wie-

le niezwyktych zastosowan w astrofizyce. Poniewaz mozna je natryskiwac
w nieskonczong ciemnos¢, zapobiegajg rozproszeniu $wiatta od oslepiajgcych
teleskopow i poprawiajg czutos¢ naziemnych, kosmicznych i powietrznych
instrumentdw, takich jak kamery satelitarne, dzieki czemu mozna zobaczy¢
nawet najstarsze i najstabsze gwiazdy. Wykorzystanie czerni w omawianej
pracy stanowi zatem réwniez przywotanie tego naukowego kontekstu i roli
czgstek pierwotnych w historii wszechswiata. Czern jest tu symbolem jedynej
znanej drogi prowadzgcej do ich poznania. Cho¢ droga ta jest wcigz daleka,
to dotychczas posiadane informacje prowadza do fascynujgcych wnioskéw.
Amélie Laurence Fortin bada zwigzek miedzy cztowiekiem a naturg, caty czas
podkreslajgc intensywnos¢ zjawisk naturalnych. Samo pojecie pustki, ktore
sprawia, ze czarne obiekty wygladajg niemal bezcielesnie i pierwotnie, wydaje
sie by¢ gteboko poruszajace i urzekajace. Jak przekonuje autorka, ,jest to sa-
tysfakcjonujgce spostrzezenie, ze ostatecznie ptyniemy przez nieskonczone

stances prevent stray light from blinding telescopes, and improve the sensitivity
of terrestrial, space and air-borne instrumentation such as satellite cameras
making it possible to see even the oldest and faintest stars. While it's unclear
whether singularities actually exist or existed at the start of the Universe, or if
our current knowledge is simply insufficient to describe what happens in such
extreme conditions, in her recent works created with the assistance of experts
who contributed to the development of her research on scientific theorems,
Amélie Laurence Fortin examines the relationship between humans and nature,
all the while maintaining the intensity of natural phenomena. The geometry and
spatial form of the sculpture, as well as the use of Singularity Black are therefore
references to this scientific cosmological context. The very notion of void-like
experience which makes the objects look almost featureless and primal indeed
appears profoundly moving and captivating in the same vein it is rewarding to
acknowledge that ultimately We sail through endless skies on a tiny rock in the
outskirts of a galaxy traveling across the vast expanse of space at ever increas-
ing velocity far exceeding what is plausible.



niebo na niewielkiej skale na obrzezach galaktyki podrézujacej przez ogromnag
przestrzen kosmiczng z coraz wiekszg predkoscig znacznie przekraczajaca to,
co jest prawdopodobne” (A. Fortin).
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dniu 6 maja 1969 roku — zgodnie z programem autora — 49 starannie
\/\/wybranych 0s06b stawito sie przed Galerig OdNOWA na kilka minut

przed godzing 20:00 w poczuciu, ze zdarzy sie cos wyjatkowego.
Potem juz nikt nie mogt wejs¢ do srodka” (artmuzeum.pl).

Matuszewski przetamat wtasciwa dla happeningéw atmosfere luZnej sytuacji i wyrezy-

serowat spektakl, w ktérym narzucit zaskoczonej publicznosci okreslone role.
Cate wydarzenie zostato zorganizowane wokot dziewieciu scen rozgrywajgcych
sie we wnetrzu galerii symultanicznie, w prowizorycznych pomieszczeniach.
Poszczegolni ,aktorzy beznamietnie oddawali sie banalnym czynnosciom:
jedzeniu, spaniu, czesaniu sie. Widzowie, niczym podgladacze, obserwowali te
sceny przez wywiercone w scianach otwory. Sytuacja w drugiej czesci happe-
ningu wydawata sie odwrdceniem tych sytuacji: widzowie siedzieli przy stole
w towarzystwie manekinow i jedli rekami podane im kurczaki. Autor pozbawit
publicznosé bezpiecznego dystansu, widzowie stali sie aktorami spektaklu,
obserwowanego — by¢ moze — przez ukrytego rezysera. Piotr Piotrowski do-
strzegat w poszczegdlnych scenach ,Postepowania” nawigzania do ikonogra-
ficznych motywéw dawnego malarstwa — celowo zbanalizowanych i zdesa-
kralizowanych” (culture.pl).

Wsréd zaproszonych gosci znalezli sie m.in. Jan Swidziriski, Jan Berdyszak, Jarostaw

Koztowski, Jerzy Ludwinski.

n ,May 6, 1969 — according to the author’s scenario — 49 carefully se-

lected people appeared in front of the gallery ,odNOWA" a few minutes

before 8:00 pm with the feeling that something special would happen.
After they entered, no one else could come in” (artmuzeum.pl).

Matuszewski crossed the traditional boundries of happening and directed the spec-

tacle in which he imposed specific roles on the surprised audience. The whole
event was organized around nine scenes ongoing simultaneously inside the
gallery, in arranged rooms. Individual ,actors dispassionately devoted them-
selves to trivial activities: eating, sleeping, combing. Viewers, like peepers,
watched these scenes through holes drilled in the walls. The situation in the
second part of the happening seemed to be a reversal of the first one: viewers
sat at the table in the company of mannequins and ate the chicken with their
hands. The author deprived the audience of a safe distance, and the spectators
became actors of the performance, observed - perhaps - by a hidden director.
Piotr Piotrowski saw in the scenes of the “Postepowanie” references to the
iconographic motifs of old painting — deliberately modified and de-fragmented”
(culture.pl).

Among the invited guests were Jan Swidzifiski, Jan Berdyszak, Jarostaw Koztowski,

and Jerzy Ludwinski.

From today’s perspective, the recording of Matuszewski's happening gains a com-
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Z dzisiejszej perspektywy zapis video happeningu Matuszewskiego nabiera zupetnie
nowego znaczenia. Peini jednoczes$nie funkcje dokumentu samego artystycz-
nego wydarzenia, jak réwniez jego $rodowiskowego kontekstu. Na filmie po-
jawiaja sie bowiem osoby, ktore odegraty niezwykle wazna role dla rozwoju
poznanskiego zycia artystycznego w okresie powojennym. Stanowi on zatem
przyktad historycznej redystrybucji wydarzenia artystycznego. Dzieki zapisowi
video mozliwe jest ponowne doswiadczenie rozgrywajacych sie w 1969 roku
wydarzen.

pletely new meaning. It serves as a document of the artistic event as well as
a depicting of its environmental context. The film shows people who played
an extremely important role in the development of Poznan artistic life in the
post-war period. It is therefore an example of the historical redistribution of an
artistic event. Thanks to the video record, it is possible to re-experience events
taking place in 1969.



Dom Ksigzki / Redystrybucja

Poznan Art Week
Redystrybucja

84

v s. 45/66

Barbara Urbanska
/

AMATOR

/

After Andy
Warhol

Dom Ksigzki / Redistribution

Poznah Art Week
Redistribution

85

¢ s. 46/66

roku 1962 Andy Warhol wykonat grafike przedstawiajaca trzy zielone

butelki po coca-coli. Znajdowat sie wowczas na poczatku swojej arty-

stycznej kariery i dorabiat w firmie reklamowej. Jego praca stanowita
zatem potaczenie fascynacji komercjg z zachwytem nad zyciem codziennym
i powigzanymi z nim przedmiotami. W tym okresie powstaty pierwsze inspiro-
wane popkulturg grafiki Warhola. Nieco p6zniej w tym samym roku stworzyt
swoje stynne zmultiplikowane puszki po zupie Campbell. Fascynacja coca-colg
nie byta u Warhola krotkotrwata. Zachwycat sie jej demokratycznym charakte-
rem réwniez 10 lat pdzniej, w stynnej ksigzce , The Philosophy of Andy Warhol:
From A to B and Back Again”. Na stronie 100 pisat: ,To, co jest w tym kraju
$wietne, to fakt, ze w Ameryce bogaci konsumenci kupujg doktadnie to samo,
co biedni. Kazda coca-cola jest taka sama, kazda jest tak samo dobra. Zna jg
Liz Taylor, prezydent, wtdczega i ty sam”. Artysta byt zszokowany, gdy ogto-
szono zmiane jej receptury. W pamietniku pod data: sroda, 24 kwietnia 1985
roku napisat: ,W telewizji gorgcy news: coca-cola zmienia recepture. Dlaczego
mieliby to zrobi¢? To nie ma sensu. Mogli po prostu pokaza¢ cos$ nowego, a co-
ca-cole zostawi¢ w spokoju. To szalone. Na wszystkich kanatach przekonuja,
jak uwielbiajg nowy napdj i caty czas pokazuja te historyjki o ludziach, ktérzy
siedzg i testujg jego smak”.

Co ciekawe, w archiwach Warhol Museum w Pittsburghu znajduje sie zaproszenie

n 1962, Andy Warhol made a graphic depicting three green coca cola bottles. At

that time, he was at the beginning of his artistic career and earned money work-

ing as a designer in an advertising company. His work was thus a combination
of fascination with commercialism and admiration of everyday life and related
objects. These were his first works inspired by pop culture. A little later the same
year he created his famous multiplied Campbell soup cans series. Fascination
with coca-cola was not short-lived for Warhol. He admired its democratic charac-
ter 10 years later, in the famous book , The Philosophy of Andy Warhol: From A to
B and Back Again’. On page 100, he wrote: ,What's great about this country is that
rich consumers in America buy exactly the same as the poor. Every Coca-Cola
is the same, each one is just as good. Liz Taylor, President, tramp and yourself”.
He was shocked when the change in of the recipe was announced. In the diary
under the date: Wednesday, April 24, 1985 he wrote: “On television, hot news:
Coca-Cola changes its recipe. Why would they do it? It does not make sense.
They could just show something new and leave Coca-Cola alone. It's crazy. On
all channels, they convince how they love a new drink and they keep showing
stories about people who sit and test new flavour”.

Interestingly, the Warhol Museum in Pittsburgh has an invitation for Warhol to attend

the fashionable Limelight club for New Coke tasting on August 20, 1985. Warhol
also received a six-pack of glass bottles from New Coke from The Coca-Cola
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do modnego klubu Limelight na degustacje New Coke 20 sierpnia 1985 roku.
Warhol otrzymat takze szesciopak szklanych butelek z New Coke od The Coca-
Cola Bottling Company of New York. Kiedy ,Time” zlecit Warholowi stworze-
nie oktadkowej grafiki z New Coke, ten zdecydowat sie uzyé samego napoju
i dostownie rozlat coca-cola na papier. Slady zostaty bardzo starannie przygo-
towane, Warhol przygotowat nawet kilka szkicéw, na ktorych starat sie bazo-
wacé. Dowodem sg podkreslone kontury plamy, ktéra miata podkreslaé uczucie
gaszacego pragnienie od$wiezenia. Ostatecznie jednak jej nie opublikowano,
bowiem firma podjeta decyzje o powrocie do pierwotnej receptury. Powtoérzenie
butelek coca-coli w niezmienionym uktadzie z grafiki Warhola z roku 1962
w nieco uwspédtczesnionej formie przez przez Barbare Urbanska, artystke, ktéra
znajduje sie na poczatku swojej kariery, stanowi wielowatkowe nawigzanie do
trwatosci artystycznych prawidet oraz motywéw pomimo zmiennos$ci kontekstu
jej funkcjonowania.

Bottling Company of New York. When ,Time” commissioned Warhol to create
cover artwork for New Coke, he decided to use the drink itself as a paint and
literally spilled Coca-Cola on paper. The tracks were very carefully prepared,
Warhol prepared even a few sketches, which he tried to develop in the future.
It's clearly visible in the highlighted contours of the stain, which was supposed
to emphasize the feeling of the desire quenching refresh. Ultimately, however, it
was not published, because the company decided to return to the original reci-
pe. Repetition of coca-cola bottles in an unchanged layout from Warhol's 1962
graphics in a slightly updated form by the artist at the beginning of her artistic
career is a multifaceted reference to the permanence of artistic rules and motifs
despite of the changeability of the functional context of it.
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1972 roku Richard Demarco Gallery wraz z Edinburgh International
\/\/Festival zorganizowali wielkg wystawe sztuki polskiej. Miedzynaro-

dowa publicznos$¢ pierwszy raz zobaczyta zgromadzone w jednym
miejscu prace Tadeusza Kantora, Bogustawa Schaeffera, Magdaleny Abaka-
nowicz, Edwarda Krasifiskiego, Natalii LL, Koji Kamojiego, Henryka Stazewskie-
go, Teresy Pagowskiej, Zbigniewa Warpechowskiego i kilkudziesieciu innych
artystow” (culture.pl).

Nadrzedng ideg prowadzonej przez Richarda Demarco edynburskiej galerii stata sie
miedzykulturowa wymiana oraz prezentacja sztuki z innych krajow w okresie
po Il wojnie swiatowej. Jako pierwszy prezentowany kraj wybrat Niemcy chcac
przekroczy¢ istniejgce podziaty dzieki medium sztuki. Jego konsekwentna
dziatalnos¢ umozliwita prezentacje $wiatu zachodniemu dziet powstajgcych
za zelazng kurtyna.

Jako animator kultury Demarco przez 70 lat dziatalnosci zgromadzit ogromnych roz-
miaréw archiwum dokumentacji artystycznej. Obie aktywnosci — organizacja
wydarzen artystycznych oraz jej archiwizacja — czynig go ambasadorem sztuki
i pionierem artystycznej redystrybucji w sensie instytucjonalnym. Demarco od
roku 1968 przyjezdzat do Polski, czego efektem byty pionierskie wystawy
wspotczesnej sztuki polskiej juz w okresie zimnowojennego podziatu Swiata.

To wtasnie on sprowadzit Tadeusza Kantora i jego Teatr Cricot 2 do Europy Zachodniej,

n 1972, Richard Demarco Gallery together with the Edinburgh International

Festival organized a great exhibition of Polish art. International audiences could

see for the time the works of Tadeusz Kantor, Boguslaw Schaeffer, Magdalena
Abakanowicz, Edward Krasinski, Natalia LL, Koji Kamoji, Henry Stazewski Teresa
Pagowska, Zbigniew Werpechowski and dozens of other artists gathered in one
place” (culture.pl).

The overriding idea pursued by Demarco in his Gallery in Edinburgh was a cross-cultural
exchange and presentation of art from other countries in the period directly after
World War II. He chose Germany as the first country to be presented with the
intention to overcome the existing political divisions thanks to the medium of
art. Thanks to his consistent and consequent actions the Western public could
see dozens of works created behind the Iron Curtain. Over 70 years of activity
as an animator of culture allowed Demarco to gather a huge archive of artistic
documentation.

Both activities — organizing artistic events and archiving — made Demarco an art am-
bassador and a pioneer of artistic redistribution in the institutional sense. In 1968
Demarco came to Polish, which resulted pioneer exhibitions of contemporary
Polish art during the Cold War division of the world.

It was him who brought Tadeusz Kantor and his Cricot 2 Theater to Western Europe,
which allowed him to meet Beuys. This was in line with the idea of reconciliation



umozliwit jego spotkanie z Beuysem. Wpisywato sig to w idee pojednania przez
sztuke miedzy Polskag a Niemcami.

Jego aktywnos¢, okreslana przez niektérych jako ,dzieto totalne”, wywarta ogromny
wptyw na wiele artystycznych zyciorysow — artystéw, krytykéw, historykow i mi-
tosnikéw sztuki wspotczesnej. O jej doniostosci Swiadczyé moga liczne przy-
znane mu nagrody — Ztota Gloria Artis za zastugi dla kultury polskiej, doktorat
honoris causa na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, a takze na szeregu
uniwersytetéw w Europie i Ameryce, Medal Obywatela Europy przyznany mu
przez Parlament Europejski w roku 2013.

Na Art Week 2018 zaprezentowane zostaty zdjecia z wystawy sztuki polskiej w Edyn-
burgu zatytutowanej ,Atelier 1972". Demarco osobiscie wybrat i przestat foto-
grafie na te wystawe.

. 52/66
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through art between Poland and Germany.

His activity, which was described by some art critics as ,total work’, had a huge impact
on many artistic biographies — artists, critics, historians and lovers of contempo-
rary art. His importance can be indicated with a number prizes he was awarded
with = Gold Gloria Artis for his contribution to Polish culture, doctorate honoris
causa at the Academy of Fine Arts in Wroclaw and many other universities in
Europe and America, and finally Medal Citizen of Europe awarded to him by the

Poznah Art Week
Redistribution

Richard Demarco . .
/ European Parliament in 2013.

Atelier ‘72 Redistribution’ features photos of Polish art exhibition entitled “Atelier 72" organized by

Demarco Archive Richard Demarco in Edinburgh in 1972. These pictures were chosen by Demarco

himself and sent specifically for this occasion.
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przetwarzaniu w medium rysunkowym.

Szczegolnie znana jest wykonana w roku 2006 seria kilkudziesieciu ob-
razow zatytutowana ,Panorama”. Na swoje trzydzieste urodziny Elsner dostat
w prezencie egzemplarze tego ilustrowanego pisma wydawanego na Slasku,
pochodzace z roku, w ktérym sie urodzit (1976). Jego obrazy doktadnie po-
wtarzajg motywy na reprodukcjach w magazynie. Zachowujg tez ich charak-
terystyczna kolorystyke, odcien papieru i $lady technicznych niedoskonatosci
druku.

Seria ,Artist studio” przedstawia widoki pracowni znanych artystéw przerysowane
przez Elsnera na podstawie wykonanych osobiscie fotografii. Dzieki przyjetej
strategii Elsner dokonuje redystrybucji widokéw niedostepnych dla widza po-
zostajacego jedynie w gtéwnym obiegu sztuki. Wigkszos$¢ jej odbiorcéw nie
ma bowiem dostepu do pracowni artysty i nie wie, w jakich okolicznosciach
powstajg ogladane i kupowane dzieta sztuki. Wybér tematu, ktéry z pozoru
wydaje sie wytacznie ilustracyjny, kryje za sobg zatem wiele pozioméw narraciji.

E Strategia twdrcza Stawka Elsnera polega na zawtaszczaniu obrazéw i ich

and their processing in a drawing medium.

The series of paintings, titled “Panorama’ from, is especially well-known
position in his ouevre. For his thirtieth birthday Elsner received a gift of copies
of this illustrated magazine published in Silesia, from the year in which he was
born (1976). His paintings exactly repeat the motifs from illustrations printed
in the magazine. They also retain their characteristic colors, the shade of paper
and traces of technical imperfections of printing.

In the “Artist studios” series, he presents the views of the studio of well-known artists,
drawn from the photographs he made. Thanks to the adopted strategy, Elsner
redistributes views that are inaccessible to the viewer who has access only to
the main art circulation. Most of the public members do not have access to
the Jartist’s studios’ and they do not know in what circumstances are artworks
produced. The choice of a subject that seems seemingly illustrative conceals
many levels of narration.

‘I’ he creative strategy of Stawek Elsner is based on appropriating images
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wymazania tozsamosci stanowi odniesienie do fizycznej deformaciji

czyjegos wizerunku — zacierania pamieci o osobie. Przywodzi na mysl|
praktyki wykonywania tzw. kary na wizerunkach (poena in effigie), czyli karania
czyjego$ obrazu w miejsce nieobecnej osoby. Obraz bez referencji staje sie
réwniez metaforg zapominania.

Przedstawienie autorstwa Rolando nosi slady zdrapywania twarzy. Wydaje sie zatem
nosic¢ slady dziatania intencjonalnego. Osobg przedstawiong — na co wskazuje
strdj — jest kobieta. Wprowadza to w obszar znaczenia dodatkowe konteksty
interpretaciji.

Praca greckiego artysty Akisa Giousmisa stanowi nawigzanie i przetworzenie dzieta
Bianki Rolando.

Tworca — student Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu — postanowit nawigzac do
pracy absolwentki uczelni, aby, z jednej strony, ustanowi¢ pomost pomiedzy
dwoma europejskimi krajami — Grecjg i Polskg — a jednoczesnie wypetnié¢
puste miejsce pozostawione po wymazanym wizerunku nowg trescig. Na-
wigzat on — jak sam méwi — do zagadnienia zmultiplikowanych tozsamosci
pomiedzy Wschodem i Zachodem. Wyraz powstatego dzieta wydaje sie nie
pozbawiony krytycznej wymowy. Przywodzi na mysl| sredniowieczne praktyki
kar mutylacyjnych.
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son. The gesture of wiping out the identity is a reference to the physical

deformation of someone’s image — the obliteration of the memory of that

person. It brings to mind the practice of performing the so-called punishment on

images (poena in effigie), or punishing someone’s image in place of an absent
person. An image without reference also becomes a metaphor of forgetting.

The work by Rolando carries the traces of scratching. It seems to bear traces of in-

The work of Bianca Rolando is a wiped-out portrait of an unspecified per-

X
é § tentional action. The person depicted — as the context indicates — is a woman.
= This introduces additional contexts of interpretation into the area of meaning.
<3 The work by the Greek artist Akis Giousmis is both a reference to and a transformation
< 43 of Bianca Rolando’s work.
s= The creator — a student at the University of Arts in Poznan — decided to refer to the
L& work of a university graduate, on the one hand, to establish a bridge between
Bianka Rolando two European countries — Greece and Poland — and on the other hand to fill in
Akis Giousmié the empty space left after the erased image with new content. He established
/ o) — as he says — the connection of multiplied identities between East and West.
Biata The expression of the final work seems not to be free from a critical attitude. It
2016/2018 (@) brings to mind the medieval practices of mutilatory punishments.
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kroczenie granic sztuki w kierunku zycia codziennego. Jego stynne

ready mades, przedmioty gotowe wstawione do galerii jako dzieta
sztuki, stanowig udang prébe odczarowania aury dzieta sztuki. Ich pierwszej
prezentacji towarzyszyta atmosfera skandalu.

M arcel Duchamp jest twdrcg, ktéremu historia sztuki zawdziecza prze-

Przestanie ptyngce z dziatan Duchampa zostato szerzej zrozumiane i docenione przez

krytyke dopiero w okresie powojennym, a sam tworca zostat przez zwolennikéw
okrzykniety geniuszem, a przez przeciwnikow szarlatanem.

Jego dzieta cieszyly sie duzym zainteresowaniem, cho¢ w wiekszosci znane byty je-

dynie z reprodukcji, bowiem sam Duchamp nieszczegolnie dbat o zachowanie
oryginatéw. Wynikato to czesciowo z faktu, ze wiekszos¢ jego prac dawata
sie tatwo odtworzy¢. | wtasnie owa tatwos¢ sprawita, ze wiele instytucji mu-
zelanych na swiecie podejmowato préby wykonania autoryzowanych replik.
Szczegdlne miejsce wsrod nich przypadto sztokholmskiemu Moderna Museet.
Podczas przygotowan do wystawy Movement in Art w roku 1961 Pontus Hul-
ten, dwczesny dyrektor Moderny bezskutecznie prébowat wypozyczy¢ Wielka
szybe Duchampa z Philadelphia Museum of Art. Kiedy to sie nie udato, zlecit
on krytykowi sztuki Ulfowi Linde i artyscie Po Ultvedtowi, wykonanie jej do-
ktadnej repliki. Ukonczyli jg w ciggu dwdch miesiecy pracujgc w porozumieniu
z Duchampem, ktory jg pozniej sygnowat.

to him art made a shift towards everyday life. His famous ready mades

— manufactured objects put on display as works of art — were a suc-
cessful attempt to break the spell surrounding works of art. The first time they
were exhibitied was a true scanal.

M arcel Duchamp was a creator who crossed the boundries of art. Thanks

The message of Duchamp’s actions was widely understood and appreciated by critics

no sooner than in the inter-war priod. At that time the creator his supporters wuld
hail him genius, and his opponents would call him a charlatan.

His works were popular even though they were mostly known from reproductions.

Duchamp had no particular interest in preserving the originals. It was partially
because most of his works could be easily reconstructed. And this easiness
was what urged many museums around the world to create authorised replicas
of his works. And the Stockholm-basedModerna Museet had a special place
among them. During preparations for the exhibition entitled Movement in Art in
1961 Pontus Hulten, who at that time was the director of Moderna tried in vain
to borrow The Large Glass by Duchamp from Philadelphia Museum of Art. When
he failed to do it he ordered the art critic UIf Linde and the artist Po Uldtveld
Linde to create its faithful replica. They did it within 2 months in consultation
with Duchamp who later authorised their work.

Linde repeated his action 30 years later in collaboration with two other artists— Henrika
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Linde powtdrzyt swoje dziatanie 30 lat p6zniej z pomoca dwéch innych artystéw —
Henrika Samuelssona i Johna Stenborga, gdy odkryt btedy we wczesniejszej.
W roku 1963, za zgodg artysty, podjat sie wykonania replik innych jego dziet
przeznaczonych na wystawe w Sztokholmie. Prezentowano je wielokrotnie na
wystawach na catym $wiecie w latach 60. XX wieku. Podczas jednej z prezen-
tacji zostaty one podpisane przez Duchampa. Trafity one nastepnie do kolekcji
Moderna Museet.

Zaprezentowane dzieto Duchampa — Fresh widow (pl. Swieza wdowa) — nawigzuje do
seryjnie wytwarzanych replik tradycyjnego francuskiego okna z rezydencyjnych
domoéw mansardowych, ktére mozna byto naby¢ na paryskich straganach.
Tytut ten jest rowniez parafrazg wyrazenia ‘francuskie okno’ (French window),
uzywanego w potocznym jezyku angielskim dla okreslenia podwojnych drzwi.

W rzeczywistosci obiekt ten nie spetniat kryteriéw ready made, nie zostat bowiem
wtérnie zaadaptowany przez tworce, ale wykonany na zamowienie przez ciesle
zgodnie z dostarczonymi przez Duchampa instrukcjami.

Najwazniejszg zmiang wobec pierwowzoru byto zastgpienie szyb kawatkami czarnej
skory. Artysta zalecat, aby codziennie pastowac jg na czarno i polerowac, aby
Swiecita jak buty.

Pracy tej przypisywano rézne znaczenia. Z jednej strony odwotywano sie do stownej
gry ukrytej w tytule. Wskazywano na kontekst Francji i skutkow Il wojny swia-

Samuelsson and John Stenborg, when he discovered flaws in the previous repli-
ca. With Duchamp’s consent, in 1963 Linde undertook to create replicas of other
works by the artist for an exhibition held in Stockholm. In the 1960's they were
repeatedly exhibited across the world. During one exhibition they were signed by
Duchamp himself. They later became a part of the Moderna Museet collection.

The work by Duchamp entitled Fresh widow is a reference to mass-produced replicas
of traditional French windows that were sold in Parisian street stalls. The title is
also a paraphrase of the term French window, that in colloquial English means
double door.

In reality this object did not fulfill the criteria of ready made as it was not re-adapted
by the author. Instead, it was created by a carpenter who followed Duchamp’s
instructions.

The most important change to the original was replacing glass with pieces of black
leather. The artists recomended polishing it everyday so that it would shine like
a pair of leather shoes.

This work was assigned different meanings. On one hand, it was said to refer to a word-
play hidden in its title. Some pointed to the context of France and the con-
sequences of the Second World War (Fresh French Widow). Others, however,
pointed to the deliberate derision of the profound respect towards art and the
process of creation (polishing the leather to make it shine).
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towej (francuska Swieza wdowa — Fresh French Widow). Z drugiej strony za$
wskazywano na celowe podwazenie naboznego podejscia do sztuki poprzez
drwine z samego procesu twérczego (wezwanie do pastowania skory, aby sie
$wiecita).

W jednej z wypowiedzi Duchamp miat powiedzie¢, ze uzyt okna podobnie jak uzywa
sie pedzlai farb czy dowolnej innej formy ekspresji. ,Mogtem stworzy¢ 20 réz-
nych okien — kazde z inng zawarta w nim ideg” (A. D'Harnoncourt, K. McShine
(red.), Marcel Duchamp, New York MoMA, 1973, s. 295).

W kontekscie opisanej historii oraz artystycznej intencji zawartej w dziele Duchampa
decyzja o prezentacji fotograficznej reprodukciji repliki Fresh widow nabiera
szczegoblnego znaczenia. Podejmuje dialog z instytucjonalnym kontekstem
prezentacji dzieta nieoryginalnego jako ekwiwalentu pierwowzoru, a jedno-
czesnie stawia pytania o znaczenie poje¢ oryginat-kopia w strategii twérczej
stynnego dadaisty. Przybliza nas do sensu wypowiedzi Ronalda Jonesa, ktory
poprzez zorganizowang w Moderna Museet wystawe Picasso & Duchamp:
He was wrong w roku 2013 starat sie przekona¢ publicznos¢, ze Duchamp
to ‘umyst’ (lub lepiej: ‘stan umystu’), a nie tradycyjnie pojmowana koncepcja
tworczosci artystyczne;j.

Prezentacja fotograficznej reprodukcji repliki dzieta Duchampa na wystawie ,Redystry-
bucja” wymagata szeregu zabiegéw organizacyjnych. Po pierwsze, uzyskania

Duchamp supposedly said that he used the window in a way others used the brush or
paints or any other form of expression. | could have created 20 different windows
—and each of them with a different idea” (A. D’Harnoncourt, K. McShine, Marcel
Duchamp, New York MoMA, 1973, p. 295).

In the context of this story and the artistic intention that is present in Duchamp’s work,
the decision to pesent the photographic reproduction of Fresh window’s repli-
ca has a special meaning. It begins a dialgue with the institutional context of
presentation of a non-original work as an equivalent of the original. At the same
time it poses questions about the meaning of notions like original and copy in
the creative strategy of the famus dadaist. It brings us closer to the sense of
statement made by Ronald Jones who, through an exhibition etitled Picasso &
Duchamp: He was wrong held at Moderna Museet in 2013, tried to concinve the
public that Duchamp was ‘mind’ (or rather a state of mind) and not a traditionally
understood concept of artistic creation.

Presenting the photographic reproduction of the replica of Duchamp’s work at ‘Re-
distribution’ involved a number of organiational efforts. First of all, it required
a permission and the surce material from Moderna Museet. It was not a prob-
lem as this institution is fully open to cooperation. It also required a permission
from Duchamp Estate, a company that manages author’s rights to his works,



zgody oraz pliku zrédtowego od Moderna Museet. Z tym nie byto wiekszych
probleméw, bowiem jest to bardzo otwarta na wspoétprace instytucja.

Po drugie, otrzymania zgody Duchamp Estate, czyli firmy zarzadzajgcej prawami au-
torskimi do jego dziet, na jego powielenie i publiczng prezentacje. Z uwagi na
to, ze organizacja ta nie ma oddziatu w Polsce, prosba zostata skierowana
najpierw do jej oddziatu amerykarskiego, a potem francuskiego. Redystrybucja
fotograficznej kopii repliki dzieta, ktére samo jest kopig okazato sie wielostop-
niowym i bardzo sformalizowanym procesem.

. 62/66

Dom Ksigzki / Redistribution
vs

Marcel Duchamp
/
Fresh widow

R4
o C
[ e]
=
] o5
- O
: | g
o
c
1 c 0
1 [=a
N T
1 o o
o o
e | . .
reEran Ewe i e = — to reproduce it and present publicly.
® As this organization has no office in Poland, a request was sent first to its American, and
later to its French office. The redistribution of a photographic copy of the replica

of work that is a copy itself proved to be an extremely formal multi-stage process.
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ta zatytutowanego Akt schodzacy po schodach na wystawie Armory

Show, w kregach artystycznych zostata rozpuszczona plotka, ze jego
autor — Marcel Duchamp — nie zamierza kontynuowac kariery artystycznej, ale
poswieci sie wylacznie grze w szachy, ktéra fascynowata go od dawna. Artysta
nie tylko tego nie dementowat, ale postanowit wykorzystac¢ dla wtasnych celéw
(byé moze nawet sam wymyslit te historie). Swiadczyé o tym moga jego stynne
stwierdzenia: ,nie wiem dlaczego wszyscy artysci nie sg szachistami?”, a tak-
ze: tak, wszyscy szachisci sg artystami”. Sprowokowato to amerykanskiego
historyka sztuki do napisania eseju zatytutowanego: ,Marcel Duchamp: partia
szachow”, w ktérym zasugerowat, ze cata droga tworcza artysty przebiegata
jak dobrze rozegrana partia szachow.

W roku 1913, po skandalu, ktory towarzyszyt publicznej prezentacji dzie-

Marcel Duchamp byt entuzjastg szachdw, poznajgc tajniki tej gry w okresie swojej

mtodosci. Szczegodlnie aktywny byt na tym polu w latach 1922-1933, gdy
uczestniczyt w wielu turniejach, zaréwno krajowych, jak réowniez miedzynaro-
dowych, osiggajac liczne sukcesy, m.in. 3. miejsce w Brukseli (1923), 1. miejsce
w Rouen (1924), w Hyeres (1928) oraz w Nicei (1928). W 1925 r. francuska
federacja szachowa przyznata mu tytut mistrza. W 1932 r. pokonat Jewgienija
Znosko-Borowskiego w meczu rozegranym w Paryzu. Rok pozniej przettuma-
czyt jego ksigzke o grze w szachy na francuski.

n 1913, after a scandal, which accompanied the public presentation of the work

entitled “Nude Descending a Staircase” at the Armory Show, a rumour has been

dissolved in the artistic circles that its author — Marcel Duchamp — does not
intend to continue an artistic career, but only devotes himself to chess playing,
which fascinated him for a long time. The artist himself not only didn't deny it, but
he decided to use it for his own purposes. Perhaps even he invented this story
himself, what could be proved by his famous statements: “l do not know why all
artists are not chess players?” And also “yes, all chess players are artists”. This
provoked the American art historian to write an essay entitled: “Marcel Duchamp:
a party of chess’, in which he suggested that the whole creative way of the artist
was like a well-played game of chess.

Marcel Duchamp was an enthusiast of chess, getting to know the secrets of this game

during his youth. He was particularly active in this field between 1922-1933, when
he participated in many tournaments, both domestic and international, achieving
numerous successes, including 3rd place in Brussels (1923), 1st place in Rouen
(1924), Hyeres (1928) and Nice (1928). In 1925, the French chess federation
awarded him the title of master. In 1932, he defeated Evgeny Znosko-Borowski in
amatch played in Paris. A year later, he translated his book on chess into French.

Presentation of the book by Eugene Znosko-Borovsky, which Marcel Duchamp translat-

ed into French in 1933 as a work of art is a kind of curatorial game with artistic
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Prezentacja ksigzki autorstwa Eugene Znosko-Borovsky'ego, ktérg na jezyk francu-

ski przetozyt Marcel Duchamp w roku 1933 jako dzieta sztuki, stanowi rodzaj
kuratorskiej gry z kontekstami artystycznymi i pozaartystycznymi, ktére staty
sie udziatem tego artysty.

Marcel Duchamp w roku 1946 przestat prezentowaé nowe dzieta na wystawach i ofi-

cjalnie zadeklarowat koniec swojej dziatalnosci artystycznej, nawigzujac tym
samym do wczesniejszej legendy. Poswieci¢ sie miat wytacznie grze w szachy,
ktéra pasjonowata go réownie gteboko, co sztuka. Po jego $mierci, w roku 1966
w jego pracowni odkryto jednak dzieto, nad ktérym pracowat przez ponad 20
lat — Etant donnés — przestrzenng instalacje sktadajgca sie z pejzazu z wo-
dospadem, lampy gazowej oraz wyobrazenia nagiej kobiety, ktére mozna byto
ogladac¢ jedynie przez szpare w drzwiach starej szopy.

and non-artistic contexts that have become the artist’s share.

Marcel Duchamp in 1946 stopped presenting new works at exhibitions and officially

declared the end of his artistic career, what was referring to the previous leg-
end. He was to devote himself exclusively to a chess, what fascinated him as
deeply as art. After his death, in 1966, his studio discovered a work he had been
working on for over 20 years — Etant donnés — a spatial installation consisting of
a landscape with a waterfall, a gas lamp and a naked woman'’s phantom, which
could only be seen through a crack in the door an old shed.
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artysci / artists:
Studenci Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu:

Na zdjeciach przedstawione sg prace m.in.:
X Pracownia Rysunku, XI Pracownia Malarstwa, Pracowni Zjawisk Teatralnych,

Pracownia Znaku i Identyfikacji, Pracownia Grafiki Informacyjnej

data / date
28.05-11.06.2018
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sytetu Artystycznego w Poznaniu przedstawito rezultaty swojej wielomie-

siecznej pracy tworczej. Jak co roku zaprezentowano czesto odmienne,
twdrcze rozwigzania stworzone w réznych mediach. Prezentacja dokonan stu-
dentow byta réwniez okazjg do doswiadczenia szerokiego przekroju autorskich
rozwigzan i sposobdw, w jaki myslg mtodzi artysci, stojgcy na poczatku swojej
drogi artystyczne;j.

Prezentacje pracowni poprzez wigczenie ich w Poznan Art Week i ekspozycje w prze-
strzeniach poza Uniwersytetem Artystycznym, staty sie okazjg do konsolidac;ji
mtodych tworcow z szerokim poznanskim srodowiskiem artystycznym i dotar-
ciem do szerokiego grona odbiorcow.

W przestrzeni miejskiej pojawity sie wystawy takie jak: “Amator” (Biuro Poznan Art
Week), “Trzeba powiedzieé! (...)" (Galeria Tak), Double Tap (dawny Dom Ksigzki),
Czas Niezaprzeszty (Galeria Luka), Made in.between East : West (R20), Out of
Place (Szewska 16)

|:> odczas Wystawy Koncoworocznej 2017/18 ponad 140 pracowni Uniwer-

¢ s. 4/6

University of the Arts Poznan presented the results of their work during

the ending academic year. As usual there were presented different crea-
tive solutions in the frame of different media. Presentation of students’ achieve-
ments was giving an opportunity to experience a wide range a cross-section
of original ideas and the ways in which young artists think at the beginning
their artistic career.

Presentations of exhibitions situated in University studios, by including them in the
cultural program of Poznan Art Week, was giving to students an extraordinary
opportunity to present their works in a broader context. It helped to consolidate
young creators around a common goal and involve them into a wide Poznan
artistic milieu.

Students were involved also in exhibitions presented in the urban space, out of the UAP’
buildings and studios: ,Amator” (Poznan Office Art Week), ,Have to say! (...)
»(Galeria Tak), Double Tap (formerly Dom Ksigzki), Time Non-reserved (Galeria
Luka), Made in.between East: West (R20), Out of Place (Szewska 16).

D uring the Annual Exhibition 2017/18, more than 140 laboratories of the
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Asian contemporary
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BHBYITR / artysci / artists:

A7 Taiwan: R Wu Chi Tsung. ZZ¥%; Lee Tzu-Ling . {338 Ho How
FI/E Indonesia: FIE 22 |L| - = JEFAIF Aliansyah Caniago

#4RE Vietnam: BTIEZE Nguyen Oanh Phi Phi

FRE China: BB Xiao Xu

YEFI Macau: 3Rf3Z Cheong Kin Man

%KE A kurator / curator:

{4 Yipei LEE

data / date

01.06 - 10.07.2018
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ktérzy zainteresowani sg przekazywaniem idei za pomoca przemiesz-

\/\/ystawa prezentowata siedmiu wspoétczesnych artystéw azjatyckich,
czania kultury i wzorcow.

Wystawa pokazata rozwdj i przetom w sztuce azjatyckiej. Wykorzystujac tradycyjne

media: atrament, lakier, papier itd., wspétczesni artysci zastanawiaja sie, jak wy-
korzysta¢ tradycyjna technologie do interakcji z publicznoscig oraz jak za pomo-
cg wspotczesnych koncepcji obali¢ koncepcje tradycyjne, przeksztatci¢ obrazy
medialne, przetamaé zwyczajowy model narraciji i stworzy¢ inne doswiadczenia
zmystowe. Jednoczesnie artysci biorg pod uwage dzisiejszy postep naukowy
i technologiczny, aby uchwyci¢ prawdziwe postrzeganie doswiadczenia przez
publicznosé¢.

Obrazy malowane tuszem sg uznawane za tradycyjng forme sztuki chinskiej. Stworzo-

ne za pomoca jedynie wody i atramentu, te czarno-biate reprezentacje z bliska
wygladaja realistycznie, zas z daleka abstrakcyjnie. Ich tworcy uzywajg mono-
tonnych koloréw w celu przedstawienia bogatej koncepc;ji artystycznej. Szczerze
mowigac, trudno jest precyzyjnie okresli¢ rok, ktéry wyrazne wytyczatby granice
miedzy tradycyjnym a wspotczesnym malarstwem tuszem. Jednak uzycie ter-
minu ‘malowanie tuszem’ byto wielokrotnie interpretowane w XX wieku i stop-
niowo ewoluowato w sposob pét-tradycyjny i pot-eksperymentalny w latach préb
i btedéw, kiedy to wprowadzono rézne farby, ptétno i wizje. Obrazy malowane

traditional media: ink, lacquer, paper and so on, the contemporary artists

explore how to use traditional technology to interact with the audience with
contemporary concepts, subvert traditional concepts, transform media images,
break the habitual narrative model and create different sensory experience. At the
same time, the artists also take into account today’s scientific and technological
progress to capture the audience’s true perception of experience.

‘ he exhibition shown the rise and breakthrough of Asian art. From the

Chinese traditional art forms are considered as ink paintings, with only water and ink,

black and white, presenting realism in the near sight and abstract in the distant
view, using monotonous color to represent the rich artistic conception. Honest-
ly, there is no precise year for clearly delineating the boundaries between the
traditional and the contemporary ink painting. However, the usage of the word
“ink painting” has been interpreted many times in the twentieth century and has
been gradually evolving in a semi-traditional and semi-experimental manner
in the years of trial and error, the introduction of a variety of paint, canvas and
visual attempt. In the unique way of Xiao Xu's ink paintings and Wu Chi-Tsung's
video works, we can see the culture’s continuity and innovation in an elegant
and delicate way, while the form is full of bold breakthroughs and attempts. Ink
painting is more than media; it is an attitude, philosophy and worldview.

In Vietnam'’s traditional lacquer art, which was used on the surface of objects such
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tuszem autorstwa Xiao Xu i film Wu Chi-Tsunga w unikalny sposéb pokazuja,
ze kultura elegancko i delikatnie zachowuje ciggtos¢ i innowacyjnos¢, podczas
gdy w sferze formy dochodzi do wielu odwaznych przetoméw i préb. Malowanie
tuszem to cos$ wiecej niz media; to postawa, filozofia i $wiatopoglad.

W tradycyjnej sztuce wietnamskiej lakier przez dtugi czas byt stosowany na powierzch-

niach przedmiotow takich jak meble, sprzety, rzezby itp. Po zatozeniu Indochin-
skiej Akademii Sztuk Pieknych w Hanoi w 1925 roku, lakier stat sie srodkiem
wykorzystywanym w tworczosci artystycznej, takiej jak rzezba, malarstwo i rze-
miosto. Artystka Nguyen Oanh Phi Phi studiuje lakiernictwo od ponad 15 lat
i w jej pracach widzimy przetom w sztuce lakierniczej. Kiedy po raz pierwszy
ujrzatam jej prace, myslatam, ze zostaty stworzone za pomocg technologii. Po
gtebszym zapoznaniu sie z tematem, zdatam sobie sprawe, ze uwolnita ona
estetyczny zwyczaj malowania lakierem i zintegrowata sprzet z ery cyfrowe;j,
aby odtworzy¢ wyjgtkowa zmystowg perspektywe. Obrazy Saeko Ando sg petne
$miatych, olsniewajgcych kolorow. Artystka maksymalnie wykorzystuje teksture,
taczac delikatne cechy kultury japoriskiej i wietnamskiego rzemiosta.

Oprécz wyraznego dostrzezenia formalnego przeniesienia idei w kulturze i mediach

tajwanska artystka Lee Tzu-Ling i Cheong Kin Man z Makau opracowali unikalne
koncepcje, aby oméwié ich zwigzek z mediami. Poprzez kolekcjonowanie fak-
tur, makulatury, suszenie ich na powietrzu i polerowanie, artystka Lee Tzu-Ling

as furniture, utensils, statues, etc for a long time. Until the founding of the In-
dochinese Academy of Fine Arts in Hanoi in 1925, lacquer began to become
a medium of artistic creation, which is comprehensive application combines
sculpture, painting, and craft. Artist Nguyen Oanh Phi Phi studied lacquer for
more than 15 years and we can see a breakthrough of lacquer art in her works.
When | first came into her work, | thought it was created with technology. After
digging deeper, | realized she released the aesthetic habit of lacquer painting
and integrated the hardware of the digital era to recreate the unique sensory
perspective. And Saeko Ando’s paintings are showing the daring dazzling color.
She shows the ultimate performance of texture and combined Japan's slender
characteristics and Vietnam'’s craft culture.

In addition to clearly seeing the formal transmission of ideas in culture and media, Tai-

wanese artist Lee Tzu-Ling and Macau director Cheong Kin Man, each developed
unigue concepts to discuss their relationship with media. Through collecting
invoices, making recycled-paper, air-drying and polishing, the artist Lee Tzu-Ling
has created a weight track of life. Through repeated body work, like a craftsman,
she transforms daily life material into a seemingly ordinary but unusual sensual
experience. In the work “Flowing III", the ordinary and discardable objects sen-
sibly deify themselves into an image of language. They are completely free to
infiltrate into works and spaces, works and people, as well as people and space,
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stworzyta Sciezke zycia. Poprzez powtarzang prace z ciatem, niczym rzemiesl-
nik, przeksztatcita materiaty codziennego uzytku w pozornie zwyczajne, ale
niezwykte doswiadczenia zmystowe. W pracy ,Flowing IlI” zwykte przedmioty
jednorazowego uzytku deifikujg sie w obrazie jezyka. Moga catkowicie swo-
bodnie przenikngé¢ do dziet i przestrzeni, dziet i ludzi, a takze ludzi i przestrzeni,
dzieki czemu prowadzg nas i infiltrujg nasze zmysty.

Rezyser Cheong Kin Man z Makau odzwierciedlit funkcje powiesci w formie pamietni-

ka w eksperymentalnym etnograficznym filmie ,Bezuzyteczna fikcja”. Sprytnie
potaczyt dzwiek dialektu z obrazem i zadawat pytania za posrednictwem me-
diéw wizualnych. Spomiedzy dzwiekéw tradycyjnie czytanego tekstu i wypo-
wiedzi w naktadajgcych sie jezykach: wietnamskim, kantoriskim, koreanskim
i japoniskim, wytaniaja sie réznorodne tozsamosci rozmaitych kultur Wschodu
i Zachodu.

Azjatyccy artysci poszerzajg zmystowe doswiadczenie estetyki zycia i pozwalajg nam

dostrzec niezalezng wartos¢ samego jezyka sztuki. t gczg innowacje i rekombi-
nacje z tradycyjng koncepcjg, a nastepnie mysla o wspdtistnieniu kultury i wzor-
cow, istnieniu tradycyjnych mediéw artystycznych, zastepowalnosci materiatu,
charakterze samego materiatu i abstrakcyjnej koncepciji, a takze probujg przy-
czyni¢ sie do rozwoju sztuki wspotczesnej.

which is leading us and infiltrating our senses.

Macau director Cheong Kin Man reflected the function of the novel in diary format in

experimental ethnographic short film “A Useless Fiction”. He cleverly combined
the sound of dialect and the picture, and asking questions through the visual
media. Between the traditional text reading and speaking language, such as
Vietnamese, Cantonese, Korean, Japanese overlap, we can see the existence of
the variety of identities in Eastern and Western cultures diversity.

Asian artists extend the sensory experience of life aesthetics, and it is allowing us to

see the independent value of the art language itself. They connect the innovation
and recombination to the traditional concept, and then think of the coexistence
of culture and pattern, the existence of traditional art media, the replaceability of
material, the nature characteristic of the material itself and the abstract concept
and try to make contribution for the future of contemporary art.
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Galeria Design UAP

/

Awers Rewers

/
Obverse Revers

artysci / artists:

Studenci Pracowni Wydawnictw GiKW UAP

Natalia Brodacka, Dorota Nowak,

Marta Kokosinska, Diana Krueger, Maciej Waleszczuk
kuratorzy / curators

Krzysztof Molenda, Piotr Marzol

data / date

07.05 - 04.06.2018
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sze Stanistawa Baranczaka ,Okreslona epoka” oraz Marcina Swietlickie-

go ,Kochanie”. Problematyka dotyczy formy litery i jej przekazu. Awersu
i rewersu. Formy, ktdrg widzimy i jej ,drugiej strony” oraz innego potraktowania
i postrzegania.

Awers — rewers. Dwie strony medalu. Front i tyt. Rzeczy wazniejsze, widoczne i te nie-
widoczne, niewazne. Dwie strony, ktére zawsze ze sobg wystepuijg, ale ktdrych
nigdy nie ogladamy jednoczesnie.

Litera (typeface) ma wiele twarzy: swojg graficzng forme, modyfikowang na wiele
sposobow, posiadajgca swojg czytelnosc¢, rozpoznawalnosg, charakterystyczng
konstrukcje. Ma tez swoje brzmienie, wymowe, dzwiek. Jest w swej podstawo-
wej, pojedyriczej formie zasadniczo obojetna, choé juz tworzy silne konotacje.
Alfa i omega wiedzgca wszystko i wielka niewiadoma okreslana przez xyz.
Uktada sie w stowa, ktdrych znaczenie moze by¢ lekkie, rozbawia¢ lub mie¢
site wyroku.

Litera, typografia w projektowaniu graficznym czesto wystepuje w postaci rewersu
jako lustrzane odbicie na matrycy, jako obraz w kontrze. Bez tego nieczytelnego
rewersu nie bytoby ostatecznej pozadanej i czytelnej formy.

ID race to kompozycje i instalacje typograficzne, dla ktérych kanwa sg wier-

¢ s. 4/6

installations inspired by poems written by Stanistaw Baranczak’s (,A spe-

cific epoch”) and Marcin Swietlicki (,Kochanie”). The main problem fo-
cused by the show was the form of the letter and its message — of the obverse
and reverse; of the form, which we see and its “other side”, which we feel. The
exhibition was about different treatment and perception of the book design.

Obverse — reverse. Two sides of the coin. Front and back. Things more important, visible
and those things invisible, unimportant. Two sides of the same expression, which
are always present, but which we never see at the same time.

The letter (typeface) has many faces: its graphic form, modified in many ways, having
its readability, recognizability, characteristic construction. It also has its own
sound, pronunciation and melody. It is essentially indifferent in its basic, indi-
vidual form, although it already creates strong connotations. Alpha and omega
— the symbol of “knowing everything” and the great unknown determined by
“xyz". They are arranged in words, which meaning can be light, amuse or have
the power of judgment.

The letter, typography in graphic design often appears in the form of the reverse; as
a mirror image on the matrix, as a counter image. Without this unreadable re-
verse, there would be no final, desired and readable form.

‘ he exhibition presented works, which were typographic compositions and
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Galeria R20

made in.between East:West

artysci / artists:

Weining Cai (CHN), Daniela D'’Amore (IT), Alison Farrelly (IR), Akis
Giousmis (GR), Nadine Kseibi (ROU), Kais Masood (SYR), Thunthon and
Thonthun Monkata (THAI), Elena Nestian (RO), Alla Prokopyshyna (UKR)
Vienna Ruocco (IT), Haruchika Seno (JP), Yujia Shi (CHN), Xinye Zhang
(CHN)

kuratorzy / curators

Takuya Tsutsumi

data / date

28.05 - 30.05.2018
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N ruga edycja wystawy miedzynarodowych studentéw Uniwerystetu Arty-
#. stycznego w Poznaniu, ktérej mysla przewodnig jest ekspresja na temat
@ osobistego doswiadczenia tworcy w zetknieciu z nowym miejscem. Kaz-
[

dy z nich przybyt z innego kierunku, przywozac swoj wtasny bagaz kulturowy
i uksztattowang wczesniej tozsamos¢ — rowniez tg artystyczng. Zetkniecie
z nowoscig stanowi poczatek transformacji. Zmiana srodowiska, trwajgca kilka
miesiecy lub kilka lat, obejmuje cate spektrum emocji, znajdujgcych odbicie
w pracach mtodych artystéw, zainteresowanych nowym otoczeniem i ludzmi,
ktérych obserwacja staje sie nieodtgczng czescig ich pracy.

W jaki sposéb przemieszczenie okresla doswiadczenie tworcy?

Jak przetozy¢ energie nowego miejsca na wtasne prace?

Jak wybér nowego miejsca, w ktérym artysta przebywa i zdobywa wiedze, zmienia go?

Te i wiele innych pytan zwigzanych z tranzycja kultur i tozsamosci staje sie punktem
wyjscia dla dziet prezentowanych na wystawie ,made in.between East:West".

R20 / made in.between East:West

of the Arts Poznan. This year the exhibition will revolve around the theme

of artists being confronted with a new environment.
They all come from different places and they all brought along their own cultural baggage
and identities, including the artistic identity. New environment is an incentive for

‘ 2nd edition of a group exhibition by international students of University

R4

§ § transformation. Changing the environment for a few months or a few years, is
= a kind of experience that involves a whole range of emotions that young artists
<3 feel every day and and that are reflected in their works. Drawing inspiration from
< 43, new places, new people and observing them is an inherent part of our personal
s experience.

L& In what way does traveling define the experience of the artists?

How to incorporate the energy of the new place into one’s own works?

How does the new place they chose change them?

These and many more questions, connected with the transition between cultures and
identities, were a starting point for works featured in the exhibition made in.be-
tween East:West.
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Stodownia |
Stary Browar

/

WYSPA 3.0

Uporczywy performatyw

/
WYSPA 3.0

Persistent performative

artysci / artists:

Jarek Bartotowicz, Mira Boczniowicz, Jarek Czarnecki, Martyna
Jastrzebska Ania Kalwajtys, Julia Kurek, Grzegorz Klaman, Robert
Kusmirowski, Konrad Kuzyszyn, Piotr Mosur, Jacek Niegoda, Jadwiga
Sawicka, Marek Sobczyk,Stawek Sobczak, Eugeniusz Szczudto, Michat
Szlagaiinni

kuratorzy / curators

prof. Grzegorz Klaman, Rafat Gérczynski

data / date

25.05-10.06.2018
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Wyspy obejmujgcej ponad trzy dekady (1985-2018). Skonstruowanie moz-

liwie spojnej wypowiedzi w postaci wystawy, wydarzenia performatyw-
nego, pokazéw dokumentacji ma wprowadzi¢ widza i odbiorce w atmosfere
i charakter pionierskich dziatan artystow zwigzanych z Wyspa. Lata 80-te i 90-te
byty czasem budowania gdanskiego srodowiska niezaleznego rozpisanego
na wiele miejsc i rodzajow aktywnosci; od sztuki w przestrzeni publicznej po
koncerty wystawy, twérczos¢ poetycka i aktywistyczng. Oddziatywanie kontek-
stu politycznego po stanie wojennym krystalizowato postawy zaangazowania
w kwestie spoteczne i stato sie gtdwng sita napedowg postaw buntowniczych
i krytycznych. Praktyki adaptacyjne zmierzaty do konstruowania nowego pola
sztuki odpornego naideologiczna presje i transformacyjny chaos. Z pewnoscig
byt to czas nowych mozliwosci i otwierajgcych sie perspektyw. Dziatania te
stworzyty gmatwanine relacji rozpisanych na mapie miasta. Efemeryczne akcje
na Fortach Napoleonskich, Wyspie Spichrzéw czy wreszcie przejecie Dawnej
tazni Miejskiej na Dolnym Miescie. Poszukiwanie i odkrywanie kolejnych miejsc
byto funkcjg niepokoju i niezgody na otaczajgca rzeczywistosc¢ a takze moty-
wowato do stworzenia swoistej wspdlnoty, kooperatywy artystéw zdolnych do
budowania alternatywnego spoteczenstwa i niezaleznej wolnej kultury. Prze-
strzen wspdlna staje sie miejscem sporu i walki o swojg pozycje i obecnos¢,

|:)oprzez serie wydarzen podejmujemy probe naszkicowania aktywnosci

attempting to sketch the own activity over three decades (1985-2018).

The construction of a possibly coherent statement in the form of the
exhibition, performative event and documentary shows was serving as a tool of
introducing the viewer into the atmosphere character of the pioneer activities of
artists associated with the collective “Wyspa”. The period of 80’s and 90's has
to be considered as a time of building the Gdarsk independent environment for
many places and types of activity; from art in public space to exhibitions, con-
certs, poetic and activist art. The influence of the political context after martial
law crystallized the strategy of artistic involvement into social life and became
the main driving force behind rebellious and critical attitudes of artists. Adaptive
practices were aimed at constructing a new field of art resistant to ideological
pressure and transformational chaos. Certainly, it was a time of new opportu-
nities and opening perspectives. These activities have created a tangle of rela-
tions written on the city map. Ephemeral actions on the Napoleonic Fortresses,
Wyspa Spichrzéw and finally the takeover of the Old Town Baths in the Lower
Town. Searching for and discovering new places was a function of anxiety and
discord on the surrounding reality, and motivated to create a kind of community,
a cooperative of artists capable of building an alternative society and an inde-
pendent free culture. Common space becomes a place of dispute and fight for

‘ hrough a series of events, the artistic collective "Wyspa” (The Island) is
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réwnoprawnos$¢ sadow i postaw. Gdy powstaje architektura ,Nowego Instytu-
cjonalizmu” toczymy walke w trzewiach tej maszynerii i ta praca zdaje sie nie
mie¢ konca. W jednym miejscu padamy zmieleni sitg rozchwianych mechani-
zmoéw /CSW taznia, IS Wyspa/ aby w kolejnym ja kontynuowac i transformowac.
Sita i dramatyzm tych star¢ odciska sie w polskim dyskursie o wolnosci stowa
i swobody wypowiedzi artystycznej. Zamkniecie Galerii Wyspa /2002/ i proces
o ,obraze uczu¢ religijnych” wytoczony Dorocie Nieznalskiej przez radykalne
ugrupowania prawicowo katolickie weszto do kanonu polskiej sztuki. Wygrane
sprawy nie sg wygrang wojng ideologiczna, wojng Polsko-Polska, ktéra trwa
w najlepsze. Wyspa w ostatnich pietnastu latach byta na pierwszej linii frontu
tej wojny. Procesy, cenzura i wyrzucanie kuratoréw lezaty u podstaw krystalizo-
wania sie postaw krytycznych. Kompleks galeryjno-wystawienniczy w Polsce
stat sie systemem korporacyjnym ze wszystkimi symptomami i patologiami
go trawigcymi. Dziatania horyzontalne i lokalne w Modelarni na terenie Dawnej
Stoczni Gdanskiej byty forma odtrutki na powstajace ,Przemysty kulturowe”
oraz katalizatorem dla kolejnej generacji mtodych artystéw i studentéw ich
bazg i zapleczem ideowym. Turbokapitalistyczne mechanizmy obejmuja coraz
szersze aspekty zycia spotecznego i kulturalnego. Definiowaniem jezyka analizy
i oporu wobec tych mechanizmoéw zajmuje sie Wyspa. Dziata réwniez aktywnie
na polu rewitalizacyjnym, inicjuje dyskusje dotyczgce sprawy przysztosci tere-

one’s position and presence, equal rights of judgments and freedom of artistic
articulation. When the architecture of “New Institutionalism” arises, the collective
fighted in the viscera of this machinery and this work seems to have no end. In
one place, artists from “Wyspa” were pushed by the force of shaking social and
political mechanisms where one protest and intervention generated another
one. The strength and drama of these clashes between the art and the society
was reflected in the Polish discourse on freedom of speech and the freedom
of artistic expression. The closing of Galeria Wyspa in 2002 and the trial for
“insulting religious feelings” conducted against Dorota Nieznalska entered into
the canon of Polish art history after 1989. It was provoked by radical right-wing
political parties. The final judgment in that case, which was in favor of the art
freedom was not finishing the ideological war, the Polish-Polish war, which is
still ongoing. The collective “Wyspa” has been on the frontline of this war during
the last fifteen years.

Court cases, censorship and dismissal of art curators — that were the main factors, which

resulted in crystallization of critical attitudes. In the time, when together with the
political democratization, the system of public galleries and museums in Poland
has become a corporate system with all symptoms and digestive pathologies,
horizontal and local actions in Modelarnia on the site of the former Gdansk Ship-
yard, was a form of antidote to the emerging “Cultural Industries” and a catalyst
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néw postoczniowych, upodmiotowienia Stoczni jako terenu cennego kulturowo,
architektonicznie i spotecznie. Realizuje projekty odnawiajgc rezerwuar pamieci
pierwszej Solidarnosci. Swoimi zainteresowaniami wychodzi poza sama sztuke,
szuka zwigzkéw z nowymi technologiami, architekturg, urbanistyka, filmem, oraz
wspotczesnymi teoriami kultury i zycia spotecznego. Wspétpracuje z miedzyna-
rodowymi instytucjami o charakterze artystycznym, badawczym i edukacyjnym.
Dziatania te zmuszajg odbiorcow naszych projektow/idei jak i nas samych do
nieustannego redefiniowania pojecia widza - interaktora, uczestnika, artysty
wytworcy dzieta sztuki oraz galerii/kolektywu jako miejsca produkcji idei/wyda-
rzen. Wyspa stawia pytanie o skutecznos$¢ i trafnos¢ wytyczonych w ostatnich
latach strategii ich nastepstw i konsekwencji w rozszerzonym polu sztuki.

for the next generation of young artists and students, which established a base
for their ideological background. When turbocapitalist mechanisms include ever
wider aspects of social and cultural life the “Wyspa“-collective still deals with
defining the language of analysis and resistance to these mechanisms. Artists
belonging to that group are also active in the field of revitalization, they initiate
discussions on the future of post-shipyard areas, subjecting the Shipyard as
a culturally, architecturally and socially valuable area. They implement projects
renewing the reservoir of the memory of the first Solidarity movement. Their
interests go beyond art itself, while they are looking for connections with new
technologies, architecture, urban planning, film, and contemporary theories of
culture and social life. They cooperate internationally with artistic, research and
educational institutions. These activities force recipients of their projects/ideas
to constant redefinition of the concept of the viewer — interactor, participant,
artist, artist, and the gallery. In this sense “Wyspa” is permanently articulating
a question about the effectiveness and accuracy of the strategies adopted in
recent years in the expanded field of art as well as about their consequences.
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.~ Miasto Poznan

Poznan bez nienawisci
/
Poznan without hatred

warsztaty / workshops:
Grzegorz Mycka

data / date

26.05.2018

dodac:

organizatorzy / organizors:
Miasto Poznarn / City of Poznan
wspotpraca / collaboration:
Rada Osiedla Stare Miasto

i Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
/ Council of Old Town

and University of the Arts Poznan
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sie w tym czasie Poznan Art Week. Dlatego do inicjatywy przytaczyt

sie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, ktory zaplanowat akcje arty-
styczng na PST Kurpinskiego oraz przygotowat we wspotpracy z Radg Osiedla
Stare Miasto mural o tematyce antyrasistowskiej. Uczestnicy i uczestniczki
warsztatéw artystyczno-projektowych wykonali tam murale na zamalowane;j
powierzchni (warsztaty ze zgtoszonymi uczestnikami odbyty sie dwa dni wcze-
$niej, prowadzenie Grzegorz Mycka).

\/\/ydarzenie ,Poznan bez nienawisci” skorelowane byto z odbywajgcym

,Poznan bez nienawisci” wpisat sie w obchody Swiatowego Dnia Réznorodnosci Kultu-

rowej, stad do udziatu zaproszono wolontariuszy i wolontariuszki z poznanskich
szkot. Akcja wigze sie bowiem réwniez z politykg miasta w kwestii edukac;ji
antydyskryminacyjnej i przeciwdziatania wykluczeniom.

W ramach akgcji ,Poznan bez nienawisci” na scianie budynku przy ul. Estkowskiego

zostat zrealizowany mural autorstwa Grzegorza Mycki przedstawiajacy psa,
ktdry szczerzy kty na swoje odbicie w lustrze. Mural ten stanowi wezwanie do
toleranciji. Sktania on do refleksji nad zrédtem niecheci do drugiego cztowieka.
Grzegorz Myc¢ka, doktorant na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwer-
sytetu Artystycznego, laureat wielu krajowych i miedzynarodowych konkursow,
ktdry kierowat réwniez pracami na przystanku PST Kurpifiskiego.

Art Week and held at the same time. Therefore, the University of Arts

in Poznan joined the initiative and created an anti-racist mural at PST
Kurpiriskiego in cooperation with the Council of Osiedle Stare Miasto. The action
included a preparation of the project by artists, its execution by invited guests and
volunteers and realization of design workshops (workshops with participants
took place two days earlier, running by GRZEGORZ MYCKA).

‘ he action entitled “Poznan without hatred” was correlated with the Poznan

“Poznan without hatred” was inscribed in the celebration of the World Day of Cultural

Diversity, hence volunteers from Poznan schools were invited to participate. The
action was also connected with the Poznar municipal policy on anti-discrimina-
tion education and counteracting exclusion.

Part of the action entitled “Poznan without hatred”, which was prepared in the frame

of Poznan Art Week 2018 was also the foundation of the mural made by Grze-
gorz Mycka on the wall of the building at Estkowskiego street. The mural is
depicting a dog that is snarling on the own reflection in the mirror. It's a call for
tolerance, which is encouraging reflection on the source of aversion towards
another human being. Grzegorz Myc¢ka, PhD student at the Faculty of Graphic
Arts and Visual Communication at the University of the Arts Poznan, winner of
many national and international competitions, who also managed work at the
PST Kurpinskiego tram stop.
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Kancelaria prawna
PragmatIQ

/

2018 Rokiem Praw Kobiet -

w 100. rocznice przyznania
Polkom praw wyborczych

/

2018 Year of Womans Rights -

in 100 Years Anniversary

of Women's right to vote in Poland

artysci / artists:

Studenci Pracowni Plakatu Il UAP

m‘.:m”' ="""| “!ml - ; ;:ﬁ.ml kurato.rzyl curatt'>rs o
Eugeniusz Skorwider, Szymon Szymankiewicz

data / date

11.05-17.06.2018
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Kancelaria prawna PragmatIQ / 2018: the Year of Women's Rights:
on the 100th anniversary of granting voting rights to Polish women
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hasta ,2018 Rokiem Praw Kobiet — w 100. rocznice przyznania Polkom

praw wyborczych”, wyr6znione w konkursie ogtoszonym przez kancela-
rie prawng PragmatlQ. Konkurs towarzyszyt jednej z prac semestralnych w |
Pracowni Plakatu na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Ekspozycja nabierze charakteru site-specific, dzieki
prezentacji w siedzibie kancelarii prawnej. Plakaty podkreslg znaczenie réw-
nosci ptci, przede wszystkim w kontekscie litery prawa. Gtéwnym przekazem
bedzie fakt, iz w Polsce prawa kobiet sg zinstytucjonalizowane i wspierane
przez prawo, stajg sie jednak bardzo czesto ignorowane lub nawet tamane
przez ogdlnie przyjete zwyczaje i zachowania. Wart podkreslenia jest rowniez
fakt, ze Polska stanowi jeden z pierwszych krajéw na $wiecie, w ktérym obywa-
telki otrzymaty prawa wyborcze, mimo to do tej pory pojecie feminizmu (a wiec
ruchu spotecznego zwigzanego z réwnouprawnieniem kobiet) jest btednie
rozumiane i skrzywione przez medialny przekaz skandalizujgcych feministek.

|:> odczas wystawy pokazane zostang plakaty bedace graficzng ilustracjag

Women's Rights — on 100th anniversary of granting voting rights to Pol-

ish women’, which received honourable mentions in the competition an-
nounced by law firm PragmatlQ. The competition was part of a semester work at
the 2nd Poster Studio of the Faculty of Graphic Arts and Visual Communication,
UAP The exhibition acquires a site-specific character thanks to its presentation
at the office of the law firm. The posters emphasise the importance of gender
equality, particularly in the legal context. The main message is that women'’s
rights in Poland are institutionalised and supported by law, but they are very often
ignored and even violated by generally accepted customs and behaviours. Itis
also worth noting that Poland is one of the first countries in the world in which
women were granted electoral rights, yet the concept of feminism (and thus the
social movement related to women's equality) is misunderstood and distorted
by the media coverage of scandalous feminists.

The exhibition features posters illustrating the slogan 2018: the Year of
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Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu

/

Poznan — miasto w wersji lajt

Wystawa korficoworoczna

/

Poznan - lig

The End of Year Exhibition

ht version city

Pracownia Grafiki Informacyjnej /

prowadzacy: dr hab Lucyna Talejko Kwiatkowska, dr Agata Kulczyk
Pracownia Znaku i Identyfikacji /

prowadzacy: dr Wojciech Janicki

Pracownia Grafiki Kinetycznej /

prowadzacy: dr Mateusz Kokot,

Pracownia Projektowania Interfejsu Graficznego /

prowadzacy: dr. hab. Wojtek Hoffman, mgr Michat Zerdzicki

artysci / artists:

Marta Balcer, Paulina Bartoszewicz, Antonina Bak, Natalia Brodacka,
Patrycja Buzanowska, Anna Chabraszewska, Ksawery Chylinski, Artur
Denys, Roxana Goncewicz, Natalia Grabowska, Jagoda Jankowska,
Agata Jawor, Jakub Juszczak, Martyna Kasycz, Piotr Kacprzak, Kornelia
Konieczka, Diana Krueger, Eliza Lissewska, Krzysztof Madera, Szymon
Marciniak, Dorota Nowak, Natalia Olszewska, Paula Orlik, Agata Perz,
Ewa Piechocka, Ewelina Pienkowska, Anna Pietkun, Marta Ptaczkowska,
Marianna Radke, Michalina Radomska, Aleksandra Rosicka, Weronika
Skiba, Mikotaj Slot, Marta Tomczyk, Maria Urbaniak, Aleksander,
Walijewski, Marianna Wasytyk, Zofia Wawrzyniak, Klaudia Zabtocka,
Paulina Ziarek

data/ date

28.05-01.06.2018
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blaski i cienie codzienno$ci — emocje, obrazy, dzwieki i zapachy. Swiat
urbanistycznych form, geometrycznych obiektéw, wypetniony witalng
energia.

Umiejetnos¢ funkcjonowania w tej wyjatkowej przestrzeni decyduje o jakosci zycia
i satysfakcji mieszkancéw. Kluczem do rozumienia miasta, czerpania z jego
dobrodziejstw jest czytelna komunikacja. Stanowi ona bowiem most do no-
wych doswiadczen.

Forma przekazu musi by¢ nie tylko zrozumiata, ale przede wszystkim inspirujaca.
Komunikacja wizualna ma wiec podazaé za wartosciami uzytkowymi, a takze
nadawac ton ogdlnego przekazu w warstwie emocjonalnej, wrazeniowe;.

Studenci Komunikacji Wizualnej UAP w Poznaniu podjeli wyzwanie -, zdefiniowania na
nowo formy graficznej dla wybranych inicjatyw miejskich. Od analizy danych
statystycznych, po rozbudowane koncepcje wizerunkowe. Szerokie spektrum
zagadnien ktorym przyswiecat nadrzedny cel — przyblizenie inicjatyw miejskich
potencjalnym odbiorcom, ukazanie ich w przyjazny, czytelny sposodb, lekki i zro-
zumiaty, wzbudzajacy pozytywne skojarzenia.

S.

M iasto to przestrzen wspélna. Zywa struktura w ktérej przenikajg sie

PLAZA MIEJSKA

w Poznaniu

p‘LﬁIﬂ RIGHTEOUS REGULAD

University of the Arts Poznan /The End of Year Exhibition

of everyday life intermingle — emotions, images, sounds and smells. The
world of urban forms, geometric objects, filled with vital energy.

The ability to function in this unique space determines the quality of life and satisfaction
of the inhabitants. The key to understand the city and to use all its benefits is
clear communication. It is a bridge to new experiences. The form of commu-
nication must be not only understandable, but most of all, inspirational. Visual
communication has to follow user’s values as well as broadcast the tone of the
general message in the emotional sense.

Students of Visual Communications at the University of the Arts Poznan took up the
challenge of defining the graphic form for selected urban initiatives — from the
analysis of statistical data to the expanded image concepts. A broad spectrum
of concepts was guided by the overarching goal — to bring urban initiatives to
potential recipients, to present them in a friendly, clear way, light and understand-
able, evoking positive associations.

Tt The city is a shared space. A living structure in which the bliss and shadows
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Dom Ksigzki

Re-prezentacja

/
Re-presentation

artysci / artists:

Weronika Wronecka, Magda Pacek, Krzysztof Metel,

Ula Lucinska & Michat Knychaus, Kate NganWa Ao,
Piotr Owczarek, Katarzyna Wojtczak, Tobiasz Jankowiak
kuratorzy / curators

Mateusz Bieczynski, Maciej Kurak

data / date

25.05-10.06.2018
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S.

ystawa ,Re-prezentacja” stanowita potgczenie selekcji okreslonej
Wgrupy tworcow wedle klucza kompetencji (wskazanie kierownikéw

katedr, preselekcja) oraz pokazu w celu wyboru przedstawicieli szkoty
na kolejng wystawe. Gra stowna zawarta w tytule doskonale oddata oba wy-
mienione tu konteksty. Dziewieciu studentow reprezentujgcych rézne techniki
artystyczne, media i tresci w swoich pracach zostato wybranych w celu poddania
sie ewaluacji komisji konkursu Artagon. Dwéch z nich zostata wybranych do
konkursu i wystawy organizowanych jeszcze tym roku w Paryzu. Mieli oni mieli
mozliwo$¢ zmierzenia sie z kolezankami i kolegami z 19 innych szkét artystycz-
nych w Europie, m.in. Kunstakademie w Dusseldorfie, Hochschule der Kunste
w Zurichu, Accademia di Brera w Mediolanie, Royal College of Art w Londres.

Na wystawe ARTAGON IV — LA RENCONTRE INTERNATIONALE DES ETUDIANTS EN

ECOLES D'ART miedzynarodowe jury w sktadzie: Boris Mikhailov i Michat Lasota
przy wsparciu kuratorow Artagon — Anna Labouze i Keimis Heinni wytypowato
Kate NganWa Ao oraz Ula Lucinska & Michat Knychaus

cific group of artists according to the key of their competence (indication

of heads of departments, pre-selection) and a demonstration of students
works for the following selection of school representatives for the upcoming
show in Paris. The verbal game included in the title (Representation / Re-Pres-
entation) perfectly reflected both of above mentioned contexts. Nine students
representing various artistic techniques, media and content in their work have
been selected to undergo the evaluation of the Artagon contest committee.
Two of them were selected for the competition and exhibitions organized this
year in Paris. They had the opportunity to challenge their friends from 19 other
art schools in Europe, including Kunstakademie in Dusseldorf, Hochschule der
Kunste in Zurich, Accademia di Brera in Milan, Royal College of Art in Londres.

‘ he exhibition “Re-presentation” was a combination of selection of a spe-

For the ARTAGON IV exhibition — LA RENCONTRE INTERNATIONALE DES ETUDIANTS

EN ECOLES D'ART, an international jury composed of: Boris Mikhailov and Michat
Lasota with the support of Artagon curators — Anna Labouze and Keimis Heinni
were selected Kate NganWa Ao and Ula Lucinska & Michat Knychaus.
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CZAROWANIE

Dom Ksigzki

Double Tap

artysci / artists:

Jan Baszak, Joanna Chlebowska, Aleksandra Hojczyk, Agata Klepka
Joanna Krajewska, Karolina tatowska, Mariusz Maslanka,

Jadwiga Sawicka , Karolina Wojciechowska, Rafat Zajdel

kuratorzy / curators

Aleksandra Brillowska, Ada Kusiak, Mateusz Wtodarekt

data / date

25.05-10.06.2018
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za narcystyczne i silnie skupione na sobie. Zatem, wystawa ktérg organi-

zujemy jest o nas — o polskich millenialsach — osobach, ktére przyszty na
Swiat w konicu przetomowego dla cywilizacji tysigclecia, dorastajgcych w epoce
wolnego rynku i dostepu do Internetu.

Wystawa obrazuje postawy przypisywane tej specyficznej grupie, zaréwno przez nig
samg, jak i przez artystow spoza pokolenia Y. Jest takze prébg przedstawienia
tendencji w sztuce millenialsow, takich jak zamitowanie do estetyzaciji zycia czy
przywigzanie do mediow spotecznosciowych.

Jednym z zarzutéw kierowanych w store millenialséw przez osoby urodzone wczesniej
jest przekonanie, Ze nie potrafimy znalez¢é informacji poza Internetem. Przekor-
nie potwierdzamy ten stereotyp, decydujac sie na ograniczenie researchu kura-
torskiego w obrebie Facebooka i Instagrama. To wtasnie dzieki smartfonowym
aplikacjom dzielimy sie myslami, publikujemy zdjecia, poznajemy nowe osoby,
ptacimy rachunki, zamawiamy ubrania, transport, jedzenie. Dlaczego wiec nie
mielibysmy postuzy¢ sie nimi w celu znalezienia dziet sztuki? | nie tylko — na-
sze Instagramowe konto @millennials.curators jest tez zapisem wystawy oraz
pewnego rodzaju katalogiem zawierajgcym opisy prac, ktére sie na niej znalazly.

Wystawa jest projektem dyplomowym realizowanym na kierunku Kuratorstwo i Teorie
Sztuki pod opiekg dr. Mateusza Bieczyrskiego.

I estesmy millenialskimi kuratorami. Nalezymy do pokolenia Y, uwazanego

‘s. 4/6

Dom Ksigzki / Double Tap

e are millennial curators. We belong to the generation “Y*, considered
\/\/to be narcissistic and strongly focused on the “self”. Therefore, the
exhibition we organize is about us — about the Polish millennials —
people who were born at the end of a breakthrough for the civilization of the
millennium, growing up in the era of the free market and access to the Internet.

The exhibition illustrates the attitudes attributed to this specific group, both by its rep-
resentatives and by artists from outside of Generation “Y”. It is also an attempt
to present trends in the art of millennials, such as the love for anesthetization of
life or attachment to social media.

One of the allegations directed towards millennials by people born earlier then they, is
the belief that we can't find information outside the Internet. We perversely con-
firm this stereotype, deciding to limit curatorial research within Facebook and
Instagram. It is thanks to smartphone applications that we share our thoughts,
publish photos, meet new people, pay bills, order clothes, transport, food. Why,
then, would not we use them to find works of art? And not only — our Instagram
account @ millennials.curators is also a record of the exhibition and a kind of
catalog containing descriptions of the works that were displayed on it. The exhi-
bition was a diploma project carried out in the field of Curating and The Theories
of Art in the Department of Art Education and Curating at the University of the
Arts Poznan and supervised by dr Mateusz Bieczynski.
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Dom Ksigzki

/

Repost

artysci / artists
Kolektyw Oprécz
data / date
25.05-10.06.2018
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S.

odczas wystawy ,Repost” jedna z czesci dawnego ,Domu Ksigzki” zostata
|:) oddana w rece mtodego Kolektywu Oprécz.

Wypowiedziane w latach 40 XX wieku stowa ,ktamstwo powtdrzone tysigc razy staje
sie prawdg” zdajg sie nie traci¢ na aktualnosci. Co wiecej, ten sam cztowiek
powiedziat rowniez, ze ,im wieksze ktamstwo, tym ludzie tatwiej w nie wierzg”.

Sprawa wydaje sie o tyle trudna, Zze z nieprawdziwg i wymyslong informacja trudno
walczy¢, gdyz moze brakowa¢ argumentéw aby podwazac cos co sie nie stato.

Podobnie do przekazu werbalnego wyglada sytuacja z obrazem, stanowigcym wizualng
forme komunikaciji, ktéry kuszac swoim autentycznym wygladem, jest jeszcze
bardziej narazony na manipulacje.

W ,Reposcie” oba te srodki przekazu spotly sie razem by wrazi¢ 6w niebezpieczng
idee. Ze przeinaczenie rzeczywistosci poprzez wielokrotne powtdrzenia, mogg
doprowadzi¢ do zdominowania lub nawet catkowitego zatarcia rzeczywistosci,
wobec ktorej przeinaczenia te wystepuja.

he exhibition “Repost” was organized by the young collective “Oprécz” in
Tthe former "Dom Ksigzki” (Book House) in Poznan.

The exhibition referred to the common believe firstly expressed in 40s of the 20th Cen-
tury, that the lie told and repeated a thousand times, becomes a truth. This
believe does not seem to lose its relevance today. We can say even more, while
the same man also said that the bigger the lie is, the easier people believe in it.
The matter seems so be as much difficult, as difficult it is to fight with untrue
and invented information (fake news), because there may be no arguments to
undermine something that has not happened.

The situation of the relation between truth and untruth looks similar in the field of spoken
words and in the field of visually perceived image. The visual communication
is tempting with its authentic appearance, becoming even more vulnerable to
manipulation.

In “Repost”, both media have come together to capture this dangerous tendency. That
distortion of reality through multiplied repetition can lead to domination or even
completely obliteration of the reality, in which these distortions occur.
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Polonez

Triple Bed,
Double Scotch,
One Pair of Shoes

artysci / artists:

Wera Bet, Piotr Macha, Julie Chovin, Natalia Daszkiewicz, Michat
Dobrucki, Grzegorz Bozek, Mateusz Sadowski, Karolina Babiriska, Bartosz
Zaskorski/Monika Grazyna Olszewska, Piniak, Zbigniew Taszycki, Markus
Liehr, Piotr Sakowski, Azem Deliu, Martyna Hadynska, Maciej Nowacki,
Zuza Klein, Agnieszka Grodzinska, Magda Starska

kuratorzy / curators

Agnieszka Grodziniska, Maciej Nowacki, Zuza Klein

data / date

25.05 - 27.05.2018
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[ kskluzywny, budowany z uzyciem pionierskiej w owym czasie , wielkiej

— ptyty winogradzkiej” hotel Polonez, zostat kilka lat temu zmieniony w aka-

| demik, noszacy cechy samowystarczalnego wiezowca. W nowym Cen-
trum Akademickim jest wszystko, czego potrzeba do zycia w XXI wieku — sklep
spozywczy z jedzeniem instant, sitownia, barber shop i bar ,Szybko i Smacznie”.

Konstrukcja Hotelu — tymczasowej przestrzeni mieszkalnej, to koncepcja wyabs-
trahowania z codziennosci. Tymczasowosc¢ pobytu w hotelu zwigzana jest
z ciggltym ruchem i byciem w zawieszeniu, pozwala cho¢ ha moment uwolni¢
sie od obowigzkdw dnia codziennego i przynaleznosci do przypisanych nam
miejsc i relacji.

Wystawa budowana jest wokot idei hotelowych kolekcji, stuzgcych zwykle uatrakeyj-
nieniu przestrzeni. Poprzez eksploracje kontekstéw dawnego Hotelu Polonez
wystawa sama stanie sie polemiczng kolekcja, dgzaca do redefinicji swojego
znaczenia.

¢ s. 4/6

transformed into a dormitory several years ago and now bears the char-

acteristics of a self-sustaining skyscraper. The new Academic Centre has
everything you need to live in the twentieth century: a grocery store with instant
food, a gym, a barber shop and a bar 'Fast and Tasty’.

The construction of the hotel — a temporary living space is based on the concept of
abstracting from everyday life. The temporariness of staying in the hotel is con-
nected with constant movement and a state of suspension. It allows its residents
to free themselves from daily duties, as well as places and relations assigned
to them for a moment.

The exhibition is built around the idea of hotel collections, which are usually used to
make space more attractive. By exploring the contexts of the former Polonez
Hotel, the exhibition itself becomes a polemical collection striving to redefine
its meaning.

The exclusive Polonez hotel, built with the pioneering concrete slabs, was
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Galeria:SKALA

Rejestr podroznika
/
The Voyager's Record

artysci / artists:

Andrea Mtz. del Muro, Maciej Gabka, Baltazar Fajto, tukasz Jastrubczak,
Olga Kowalska, Diana Lelonek i Marek Kucharski, Lilia Luganskaia,
Piotr Pardiak, Michat Peplak, Max Radawski, Araks Sahakyan,
Katarzyna Wasowska

kuratorka / curator: Paulina Brelinska

opieka merytoryczna oraz promotorka projektu dyplomowego /
supervisor of the dyploma project

prof. Izabela Kowalczyk

date:

06.06-10.06.2018
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ystawa , The Voyager's Re-  Poniewaz nauka wyjasnita
\/\/cord / Rejestr podréznika”  $wiat z powodzeniem, ale nie

odnosi sie do podrézowa-  wyczerpujaco, potrzebna jest
nia jako takiej formy mobilnosci, alternatywa, ktéra uwidoczni rzeczy
ktéra wynika z wewnetrznej potrzeby  zaniedbane przez nauke.
zobaczenia miejsc niedostepnych, Florian Dombois
nieodkrytych, zaginionych, tajemni-
czych. Jej tytut nawigzuje do nazwy
dwoch poztacanych dyskéw — The Voyager Golden Record — ktére zostaty
w latach siedemdziesigtych XX wieku umieszczone na poktadzie sond wy-
strzelonych przez NASA w ramach programu Voyager. Znajdowaly sie na nich
nagrania oraz fotografie obrazujgce potencjalnym pozaziemskim odbiorcom
cykl zycia ludzkiego na Ziemi. Wystawa zbierajgca najnowsze prace wspotcze-
snych twércéw/tworczyn metaforycznie odnosi sie wiec do nieposkromionych
marzen zobaczenia nieznanych ladéw, a nawet kosmosu. Realizacje zapro-
szonych artystéw/artystek zwracajg uwage na to jakie obrazy i elementy przy-
rody najbardziej przykuwajg ich uwage podczas ekspedycji, a wiec wyprawy
zorganizowanej w okreslonym celu. Taka koncepcja sytuuje artyste na pozycji
badacza/odkrywcy, ktory w okreslonym celu archiwizuje/dokumentuje poprzez
sztuke interesujgce go elementy przyrody. Obiekty te zostajg pozbawione tym

Record” refers to traveling as  the world successfully, but not

such a form of mobility, which  exhaustively, we need an alternative
results from the internal need to see  that will reveal those things that
inaccessible, undiscovered, lost and  science neglected.
mysterious places. Its title refers to Florian Dombois
the name of two gold-plated disks —
The Voyager Golden Record — which
were placed in the 1970s on board of
spacecraft launched as part of the Voyager program. There were some specific
recordings and photographs on these disks that were supposed to show the life
cycle of the human species on Earth to the extraterrestrial viewers. The exhibition
showing the latest works created by artists figuratively refers to the untamed
dreams of seeing unknown lands and what is more the cosmos. Artists’ projects
pay attention to the images and elements of nature that interest them during
their “expeditions” (expedition is translated as “mobility organized for a specific
purpose”). Such concept situates the artist in the position of a researcher/ex-
plorer who archives/documents reality and nature for a specific purpose. These
objects are deprived of the features of the “artifact” (translated as “incorrect ele-
ment of the scientific research result”). On the contrary, they become a specific

‘ he exhibition “The Voyager's  Because science has explained
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samym cech artefaktu, definiowanego jako nieprawidtowy element wyniku
badania naukowego. Wrecz przeciwnie stajg sie wartosciowym rejestrem na-
ukowym obrazujgcym zycie na Ziemi.

Wystawa jest opowiescig o podrézach mentalnych, a takze o uczuciach, ktére towarzy-

sza poszukiwaniom wiasnej natury ,w trasie”. Pozostajgc w stanie zawieszenia,
odpowiednio odlegle od codziennosci powstajg bardzo wiarygodne pamigtki
- mowigce wiele o samej Ziemi. Istotny jest jednak nie tyle jej naukowy por-
tret co ukazanie naszej planety z perspektywy wewnetrznych doswiadczen jej
mieszkancow.

scientific record depicting life on Earth.

During the nineteenth century, when the ideological trend called romanticism was de-

veloping, the author of the book "“COSMOS. Physical description of the world”
Alexander von Humboldt noticed that nature is a constant object of the discov-
erer's fascination. When observing the works of contemporary artists, the afore-
mentioned glorification of nature seems to be still super important. Humboldt
wrote: “Children’s joy at the sight of the particular figures of the countries and
the closed seas, as geographical cards show us; the desire to see the constel-
lations of the southern sky that are not on our firmament; images of palm and
Lebanon cedars in the holy scriptures; they are all things as an example cited,
and which are capable of awakening in the young soul unreasonable desire to
see distant lands.”

The exhibition is a story about spiritual travels, as well as about feelings that accom-

pany the search for one’'s own nature. Staying in a state of suspension, properly
distant from reality, very credible memorabilia arise - telling a lot about the Earth
itself. However, it is not so much its scientific portrait that is important but the
presentation of our planet from the perspective of the internal experiences of
its inhabitants.
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a wystawie zostatly zaprezentowane wybrane prace Pawta Kaszczyn-
skiego z obszaru malarstwa i instalacji Swietlnej.

Pawet Kaszczynski — ur. 1973r;
w roku 2000 ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Poznaniu, dyplom obronit w Pra-

cowni Malarstwa prof. Wtodzimierza Dudkowiaka. Obecnie jest adiunktem
w 1 Pracowni Malarstwa na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. W 2010
roku uzyskat tytut doktora na Wydziale Malarstwa ASP w Poznaniu. Realiza-
cje w obszarze sztuk wizualnych — malarstwo i inne media — prezentuje na
wystawach indywidualnych i zbiorowych w Polsce i za granicg od 1996 roku.
Tworzy cykle realizacji, w ktérych w szczegdlny sposob postuguje sie swia-
ttem, traktujac je jednoczesnie jako tworzywo i nosnik znaczen. W obszarze
malarstwa i obrazo-dziatan czesto ,wyprowadza” ten element poza obszar
ekranu, stanowigcego zazwyczaj podstawowe pole obrazowe. Ujmowane w ten
sposob artykulacje osadza tematycznie w kontekstach lub pola interpretacyjne
pozostawia otwartymi, stosujgc wowczas tytuty numeryczne. Poddaje tez re-
fleksji znang dychotomie: forma a tre$¢, wobec ktérej zdaje sie stawiaé pytanie
o wtasciwosci pewnego uproszczeniu tej klasycznej dwudzielnosci. Realizuje
prace w roznych obszarach medialnych. W obszarze malarstwa zajmuje sie
kilkoma wiodgcymi aspektami. W cyklu obrazéw tworzonych od 1999 roku,

he exhibition presented selected works of Pawet Kaszczyriski from the
area of painting and lighting installations.

Pawet Kaszczynski — born on 1973;
in 2000 he graduated from the Academy of Fine Arts in Poznan and successfully

defended his diploma at the Painting Studio of prof. Wtodzimierz Dudkowiak.
Currently, he is an assistant professor at the 1 Painting Studio at the University
of Arts in Poznan. In 2010 he obtained a PhD at the Faculty of Painting at the
Academy of Fine Arts in Poznan. His projects in the field of visual arts — paint-
ing and other media — were presented at individual and collective exhibitions
in Poland and abroad since 1996. He creates cycles of paintings in which he
uses light in an original way, treating it simultaneously as a material and carrier
of meanings. In the area of painting and image-actions, he often ,brings” this
element out of the screen area extending the basic picture field. In his visual
articulations, he is situating selected topics in analytical contexts or he leaves
the interpretation fields open. In the second option he uses numerical titles.

He also reflects a very well known dichotomy of the form and the content. He asks

about the characteristics of properties of a certain simplification of this classic
duality. He works in various media but mainly he works in the field of painting,
where he deals with several leading aspects of the creative process. In the cycle
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poczatkowo okreslanych wspdlnym tytutem ,Adaptacje Wzajemne” (I, II, 1),
zajmuje sie problemem tozsamosci obrazu malarskiego i poprzez analize pro-
cesu powotywania organizmu obrazu, jako gtéwnej lokacji senséw wypowiedzi
malarskiej poddaje refleksji dychotomiczna rozpieto$é miedzy forma a trescia,
ich wzajemng ,zawieralnos$¢” i granice ich ,koniecznosci”, przywotujac metafi-
zyczny wymiar problemu:

»,Moge na przyktad spali¢ egzemplarz ksigzki zawierajacy wiersz, ale nie jest wcale

jasne, ze palac ksigzke spalitem rowniez wi e r s z, gdyz wydaje sie oczywiste,
ze cho¢ zostata spalona kartka, wiersz istnieje nadal” (Arthur C. Danto).

0d 2005 roku, w cyklu ,Préby ze swiattem” analizuje zjawiskowos$¢, znaczeniowosc¢

i wielowymiarowos¢ swiatta, powotujg cykle obrazéw i obrazo-dziatan.

Z obu obszaréw wyprowadza realizacje odnoszace sie do relacji miedzyludzkich, roz-

patrujac je zaréowno od strony jednostki jak i w wymiarze spotecznym. Prace
w zbiorach i kolekcjach prywatnych w Polsce, Niemczech, Szwec;ji, Norwegii,
Francji, Brazylii.

of paintings created since 1999, he was initially using the title ,Mutual Adapta-
tions” (I, 1, 1) and he was dealing with the problem of the identity of a painted
image. Through the analysis of the process of the “calling into existence” of
a painted image, understood as the main location of the visual meaning, he
reflects the dichotomous spread between form and the content, their mutual
sincorporation” and the limits of their ,necessity”, recalling the metaphysical
dimension of the problem:

.1 can, for example, burn a copy of a book containing a poem, but it is not at all clear

that when | burned a book, | also burned the poem, because it seems obvious
that although a sheet has been burned, the poem still exists” (Arthur C. Danto).

Since 2005, in the series , Tries with light”, he analyzes the phenomena, semantics and

multidimensionality of light, and sets up cycles of images and imagery. From
both areas he derives realizations referring to interpersonal relations, consid-
ering them both from the side of the individual and in the social dimension. His
works are a part of public and private collections in Poland, Germany, Sweden,
Norway, France and Brazil.
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/
A Cabinet of Curiosities

artystsci / artists:

Daria Trusz (PL), Anastasia Starko (PL),
Natalia Sucharek (PL), Zanna Petrenko (UA)
data / date

30.05-10.06. 2018
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zowanym za pomoca wspotpracy pomiedzy studentkami Uniwersytetu
Artystycznego a studentkami Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuk
Pieknych. Wystawa jest polem do refleksji o klimatach uczelni artystycznych.

Dla tego interdyscyplinarnego badania, obejmujgcego sztuki wizualng, historie sztuki
i socjologie, pojecie — gabinet osobliwosci — ktoére kojarzy sie z praktyka ko-
lekcjonerska i muzealnictwem, jest punktem wyjscia.

Zgromadzony w ramach projektu zbior obiektdw tworzy wizualng notatke, o swobodnej
formie, ktéra pozwala na szerokie spojrzenie.

Przestrzen uczelni ze swoim klimatem bywa inspiracjg w praktyce artystycznej. Wa-
runki, w ktérych rozwijajg sie mtodzi artysci i artystki petnig istotng role w ich
tworczosci. Pracowni, sale lekcyjne, korytarzy, podwérka i inne przestrzeni
uczelni artystycznych zachowujg napiecie miedzy jednoczesng widzialnoscia
i scenograficznoscig elementéw tworzacych ‘asp’, a oswojeniem sie z nimiiich
ostateczng ‘niewidzialnoiscig’. Przedmioty zajmuja, ksztattujg i nacechowujg
przestrzen. Obiekty stanowig wizualng czes¢ miejsca i tworzg jego nastro;.
Przeniesienie powszechnie spotykanych przedmiotéw do przestrzeni wysta-
winniczej jest zabiegiem ironicznym, a jednocze$nie nadajagcym im wage.

Na wystawie zaprezentowano fotografie, plakaty i inne obiekty symptomatyczne, ktére
ilustrujg przestrzen i poréwnujg atmosfere dwdch uczelni artystycznych. Przed-

N a “Gabinet osobliwosci” jest badawczym projektem artystycznym, reali-

abinet of curiosities” is a artistic research project, realized in cooperation

between students of the University of Arts and students of the Lviv Na-

tional Academy of Fine Arts. The exhibition is devoted to the reflection on
the atmosphere of art academies.

For this interdisciplinary research, including visual arts, art history and sociology, the
notion of a “cabinet of curiosities” — which is associated with collector’s practice
and museology — serves as a starting point.

The aggregation of objects collected during the project’s execution creates a visual note,
about the free form, which allows for a broader look.

University space with its climate is sometimes an inspiration in artistic practice. The
conditions in which young artists play an important role in their creativity. Studi-
0s, classrooms, corridors, courtyards and other spaces of art schools maintain
the tension between the simultaneous visibility and the logic of the formal ar-
rangement, which both are establishing the Academy.. Objects occupy, shape
and characterize space. Objects are a visual part of the place and create its
mood. The transfer of commonly encountered objects to the exhibition space
is an ironic procedure, and at the same time gives them weight.

The exhibition presents photographs, posters and other symptomatic objects that illus-
trate the space and compare the atmosphere of two art schools. Objects that
previously functioned within the walls of the University of Arts in Poznan and the
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mioty, ktore wczesniej funkcjonowaty w murach Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu oraz Akademii Sztuk we Lwowie, w przestrzeni galerii zyskujg nowy
sens - stajg sie narzedziem do analitycznego odczytania wynikow badawczego
projektu artystycznego

Academy of Arts in Lviv, gain a new sense in the gallery space — they become
a tool for the analytical reading of the results of an artistic research project.
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artystka / artist
Matgorzata Myslinska
data / date
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z kolektywem wydawniczym Ostrgv, w ramach projektu ,Zaktad Foto-

graficzny”, podczas rezydenciji artystycznej w Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu (luty—kwiecien). Projekt polegat na inwentaryzacji wyposazenia
zaktadéw fotograficznych, oraz przyjrzeniu sie powstatemu na ich podstawie
zbiorowemu imaginarium.

K sigzka Matgorzaty Myslinskiej ,Dworki i patace” powstata we wspétpracy

Album miesci sie pomiedzy dwiema opowiesciami: zaktadem fotograficznym - doku-

mentacjg malowanych tet i rekwizytow, oraz dworkiem-patacem - rezydencja
naszych przodkow, ktdrzy nigdy nie istnieli i snem o powszechnym szlachec-
twie.

Matgorzata Myslinska (ur. 1988)
Absolwentka malarstwa (UAP) w Poznaniu i filozofii (UAM). Odbywata stypendia

w Universitatea de Arta si Design a takze Universitatea Babes-Bolyai (Kluz-
-Napoka, Rumunia). Jest laureatkg wielu nagrod i wyréznien, w tym Stypendium
Artystycznego Miasta Poznania (2016). Kontynuuje studia doktoranckie na
Wydziale Malarstwa i Rysunku na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

cooperation with publishing collective Ostrgv, as part of the project "Photo

Parlour’, completed as part of the art residency programme at ZAMEK
Culture Centre in Poznan (February-April). The project consisted in making an
inventory of equipment at photo parlours and examine the collective imaginary
which they yielded.

‘ “he book "Manors and Palaces” of Matgorzata Myslinska is an upshot of the

The album lays in-between two narratives: photo parlour: documentation of the painted

backdrops and the props, and the manor-palace phantom, residency of our an-
cestors, those which had never been and dreaming of universal nobility.

Matgorzata Mysliriska (born 1988)
graduated in painting at the University of the Arts Poznan in Poznan and philosophy at the

Adam Mickiewicz University in Poznan. She received scholarships at Universitatea
de Arta si Design and Universitatea Babes-Bolyai (Cluj-Napoca, Romania). She is
a laureate of many awards and distinctions, including the Artistic Scholarship of
the City of Poznan (2016). She continues her doctoral studies at the Faculty of
Painting and Drawing at the University of Arts in Poznan.

RESIDENTS IN RESIDENCE 2018: A Summary
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to otwarta czytelnio-pracownia ksigzki artystycznej, mieszczaca sie w lokalu na ul. Sw.

Ostrgv

Marcin 25/6 w Poznaniu. Od 2016 roku zajmuje sie promocja ksigzek i zinow
autorskich. W krétkim czasie dotychczasowej dziatalnosci Ostrgv ma juz na
koncie organizacje wielu wystaw, spotkan autorskich z twércami czy udziat
w kilku festiwalach, takich jak Malta Festival Poznan, Poznan art week czy
XPRINT. Kolektyw tworza: Krystian Daszkowski, Karol Kotodziejczyk, Kornel
Ofireski, Grigory Popov, Kasia Wasowska, Wiktor Wolski.

is an open studio for artistic book, located in the premises at ul. St. Marcin 25/6 in Poznan.

Since 2016, it has been promoting books and zines. In the short time of its cur-
rent activity, Ostrgv has already managed to organize many exhibitions, author
meetings with artists and participated in several festivals, such as Malta Festival
Poznan, Poznan Art Week or XPRINT. The collective consists of: Krystian Dasz-
kowski, Karol Kotodziejczyk, Kornel Ofireski, Grigory Popov, Kasia Wasowska,
Wiktor Wolski.
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/
Workshops about a revolution

artysci / artists

Aleksander Kluge, Jasmina Metwaly
kuratorka / curator

Zofia Nierodzinska

data / date

10.05—10.06.2018
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studenckiej — ktory przeszedt przez wielkie uniwersytety Europy Za-

chodniej, Meksyku, Jamajki i Ameryki. To takze 50 lat od ,wydarzen
marcowych” na polskich uniwersytetach, od wielkiej emigracji polskiej inteli-
gencji zydowskiego pochodzenia na skutek wielkiego wybuchu antysemityzmu
w Polsce. We wspélnym projekcie Teatru Osmego Dnia, Galerii Miejskiej Arse-
nat oraz Estrady Poznanskiej bedziemy sie starali przywota¢ ducha tamtych
lat poprzez zorganizowanie debat z udziatem swiadkéw, uczestnikow, a tak-
ze miodych interpretatoréw ( bedg to m.in. Jerzy llig, prof. Jerzy Jarniewicz,
Agnieszka Holland, Adam Michnik, Joanna Helander i Olga Drenda), prezentacje
najlepszego kina lat 70., wystawe w Teatrze Osmego Dnia, serie warsztatéw
w Galerii Miejskiej Arsenat (prowadzone m.in. przez ,Czas Kultury”, Ultra Red,
The Army of Love) oraz koncerty przygotowane przez Estrade Poznanska. Bo-
gaty program naszych wydarzen rozpocznie sie barwnym pochodem z Galerii
Miejskiej Arsenat do Teatru Osmego Dnia 11 maja, a zakoAczy 10 czerwca.
Do wspétpracy zaprosilismy artystow performeréw dziatajgcych w przestrzeni
publicznej, a 2 czerwca pokazemy kultowe przedstawienie Teatru Osmego
Dnia ,Arka”. W tygodniu finatowym uruchomimy takze... alternatywne radio,
nawigzujgce do pirackich rozgtosni lat 60. i 70.

\/\/ tym roku uptywa 50 lat od wielkiego rewolucyjnego buntu miodziezy

of students that took place at major universities in Western Europe, Mex-

ico, Jamaica and America. Fifty years have also passed since the ‘March
events' at Polish universities and the great emigration of the Polish intelligentsia
of Jewish descent caused by the upsurge of anti-Semitism in Poland. In their joint
project, the Theatre of the Eighth Day (Teatr Osmego Dnia), Arsenat Municipal
Gallery and Estrada Poznariska will try to recall the spirit of those years by or-
ganising debates with witnesses, participants and young interpreters (including
Jerzy llig, Professor Jerzy Jarniewicz, Agnieszka Holland , Adam Michnik, Joanna
Helander and Olga Drenda), by showing the best films of the 1970s, organising
an exhibition at the Theatre of the Eighth Day, a series of workshops at the
Arsenat Municipal Gallery (conducted, among others, by quarterly Czas Kultury,
Ultra Red, The Army of Love) and concerts prepared by Estrada Poznanska. The
events will begin with a colourful procession from the Arsenal Municipal Gallery
to the Theatre of the Eighth Day on 11 May and will end on 10 June. We have
invited artists performing in public space to cooperation. On 2 June, we will
show a cult performance entitled ‘The Ark’ by the Theatre of the Eighth Day. In
the final week we will also launch... an alternative radio station, referring to the
pirate broadcasters of the 1960s and 1970s.

This year marks the 50th anniversary of the great revolutionary rebellion
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Galeria Curators’'LAB /

Pawilon /
: SKALA

Izotop

l S O to p e Izotop 1979-2017 / artysci / artists:

Kuba Borkowicz, C.T. Jasper & Joanna Malinowska, Hubert Czerepok,
Jan Domicz, Joanna Imielska, Marek Jakuszewski, Marta Jurkowska,
Anna Kalwajtys, Piotr Komarnicki, Pawet Kruk, Aleksandra Kubiak,
Wojciech tazarczyk, Adam tuczak, Marta Marianska, Monika Martini-
Madej, Tomasz Mréz, Piotr Osuszkiewicz, Andrzej Peptonski, Julia
Poptawska, Marcin Ptaszynski, Alina Siejakowska-Chruszcz, Konrad
Smolenski, Stawomir Sobczak, Krzysztof Sotowiej, Raman Tratsiuk,
Marek Wasilewski, Tomasz Wendland, Hubert Winczyk, Kamil Wnuk,
Joanna Tekla Wozniak.

IZOTOP 2018 / artysci / artists:

Anna Adamowicz, Wiktoria Bukowy, Mieszko Dobek, Christina Everts,
Angelika Grzegorczyk, Elayne Harrington, Tobiasz Jankowiak, Agata
Konarska, Martyna Miller, Joanna Pietrowicz, Oliwia Stawowska, Maria
Subczynska, Katarzyna Wojtczak, Maja Ziarkowska

data / date

26.05-01.06.2018
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Gustowska, jedna z najbardziej uznanych polskich artystek. Izabella Gu-

stowska od urodzenia zwigzana jest z Poznaniem. Tu ukonczyta Liceum
Plastyczne a nastepnie Panistwowg Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych (dzi$
Uniwersytet Artystyczny). Po dyplomie rozpoczeta prace dydaktyczng na ma-
cierzystej uczelni, gdzie m.in. petnita funkcje kierowniczki IV Pracowni Rysun-
ku, nastepnie Pracowni Dziatan Multimedialnych a obecnie Pracowni Dziatan
Performatywnych i Filmowych.

/I 8 maja 2018 roku, jubileusz 70-tych urodzin obchodzita prof. Izabella

Poczawszy od roku 1979 dyplomy w jej pracowni obronito blisko 100 studentow,

z ktorych wielu to dzi$ wybitni i uznani w Polsce i na $wiecie artysci a takze
cenieni pedagodzy nie tylko Polskich uczelni oraz kuratorzy.

IZOTOP 2018 to program kilku zsynchronizowanych czasowo wystaw, ktére odbyty

sie w réznych przestrzeniach ekspozycyjnych m. Poznania.

Wystawa gtéwna IZOTOP 2018 prezentowata dedykowane prof. Gustowskiej, specjal-

nie przygotowane na tg okolicznos¢ realizacje trzydziestu wybranych przez
kuratorow artystéw. Wystawa podzielona zostata na 4 przestrzenie ekspozy-
cyjnych na terenie miasta Poznania, Galeria :Skala, Pawilon, oraz dwie galerie
Miejskie UAP tj. Galeria. R20 i Curators’ LAB.

towska, one of the most recognized Polish artists. Izabella Gustowska

has been connected with Poznan since her birth. Here she graduated
from the Art High School and then the State Higher School of Fine Arts (today
the University of Arts). After graduation, she started teaching at her alma mater
where, among others, she was the head of the 4th Drawing Studio, then the
Studio of Multimedia Interventions and most recently the Studio of Performative
and Film Actions.

O n May 18, 2018, the 70th birthday was celebrated by prof. Izabella Gus-

Beginning in 1979, nearly 100 students defended their diplomas in her studio, many of

whom are today outstanding and acknowledged artists in Poland and worldwide,
as well as valued educators (not only of Polish universities) and curators.

IZOTOP 2018 is a program of several, time-synchronized exhibitions that took place in

various exposition spaces in Poznan.

The main exhibition of IZOTOP 2018 was presented art action specially prepared for

this occasion and dedicated to prof. Gustowska — there were presented perfor-
mances made by thirty artists selected by curators. The exhibition was divided
into 4 exhibition spaces in the city of Poznan, Galeria: Skala, Pavilion, and two
UAP municipal galleries: Galeria R20 and Curators’ LAB.
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Dzisiaj swiat wydaje sie by¢ hybryda, w nieskoriczonych mozliwosciach transformacji
w nieustannym biegu biatego krélika. Wszechobecna wydaje sie by¢ Trucizna,
ktora wsacza sie w nasze ciata i dusze w szczeliny domow, miast i panistw. Czy
zdazymy uciec? Czy nauczymy sie zy¢ w jej cieniu? Gdzie bedzie nowe miejsce?
Dla kobiety, mezczyzny, dziecka i psa...? | pozostaje tylko ztudne przekonanie,
Ze moze sztuka ocali ten rozpadajacy sie swiat.

Izabela Gustowska

Today, the world seems to be a hybrid of infinite possibilities of transformation in
the continuous course of a white rabbit. The poison seems to be ubiquitous,
which is embedded in our bodies and souls in the fissures of homes, cities and
states. Will we be able to escape? Will we learn to live in its shadow? Where
will the new place be? For a woman, a man, a child and a dog ...? And only the
illusory conviction remains that art can save this disintegrated world ./ Izabella
Gustowska /
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Galeria Szewska

Out of Place

artysci / artists

NganWa Ao, Jieun Choi, Lida Macha, Jovana Vujovi¢
kurator / curator

Diana Fiedler

data / date

24.05 - 30.05.2018
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ut of Place prezentuje prace czterech artystek pochodzacych z Czar-
nogéry, Korei, Grecji i Makao. Ich obiekty, fotografie i wideo tacza sie
w odniesieniu do dyslokacji, przemieszczen i zaburzen.

ut of Place presents the work of four female artists from Montenegro,

Korea, Greece and Macau.

Their objects, photographs and video seem to share a concern with dis-
location, displacement and disorder.
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Galeria ABC

/

Guzik z teorii widzenia /
A Button from the Theory

Strzeszynek Visual Park
/

Teznia sztuki /

The Graduation Tower of Art

Enter Enea Festival

/
Echo serca /

Echo of the Heart

artystsci / artists:

Zbigniew Sataj / Robert Kusmirowski /

Mitosz Pekala, Bartosz Weber, Wiktor Podgorski feat. Leszek Mozdzer
data / date

25/05/2018
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Teznia sztuki (ekspozycja stata)

Monumentalna instalacja Roberta Kusmirowskiego powstata w 2014 r. i stanowi jedno
z najbardziej intrygujgcych dziet tego artysty. Jej forma nawigzujaca do tezni
solnych montowanych w uzdrowiskach, znakomicie wpisuje sie w kontekst
rekreacyjnego charakteru parku nad Jeziorem Strzeszynskim. Idea i zawartos¢
»Tezni sztuki” Kusmirowskiego odnosi sie natomiast do kwestii nadmiarowosci,
jaka cechuje wspétczesna kulture, palimpsestowosci zbiorowej i indywidualnej
pamigeci, przemijania. Falsyfikacja i nietrwato$¢ idei i przedmiotow (w tym arte-
faktow) — to problematyka, ktdrg od lat zajmuje sie artysta. , Teznia” Kusmirow-
skiego stanowi tez znaczacy komentarz do pojecia i zjawiska REDYSTRYBUCJI,
ktore organizatorzy POZNAN ART WEEK 2018 uczynili tematem przewodnim
tegorocznej edycji.

Guzik z teorii widzenia

Przedmioty, ktérymi sie otaczamy petnig w naszym zyciu konkretng funkcje, a jesli ja
traca lub stajg sie niepotrzebne, czeka je los $mietnikowy. Swiat uwolnionych
przedmiotéw otwiera rozlegte pole do dziatania, w ktére czesto i chetnie wcho-
dzg dzieci i artysci. Ci pierwsi, w drodze eksperymentu transformujg przedmiot
w rodzaj zabawki (zabawa poteguje doznanie gtebszego wnikania w istote
poznawania), drudzy oscylujg wokot ztozonych aspektéw obiektu. Stare guziki,
drewniane szpulki po niciach, klamerki, pudetka po zapatkach, opakowania, to
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Enter Enea Festival / Echo of the Heart

The Graduation Tower of Art (permanent exhibition)

The monumental installation by Robert Kusmirowski was created in 2014 and is one
of the artist's most intriguing works. Its form refers to salt graduation towers
installed in spas and perfectly fits into the context of the recreational character
of the park at Strzeszyriskie Lake. The idea and content of Kusmirowski's grad-
uation tower refers to the issue of redundancy that characterises contemporary
culture, collective palimpsesticity and individual memory and transience. The
artist has been dealing with the issues of falsification and impermanence of
ideas and objects (including artefacts) for years. ‘The Graduation Tower of Art’
by Kusmirowski is also a significant commentary on the concept and phenom-
enon of REDISTRIBUTION, which is the leading theme of this year's POZNAN
ART WEEK.

A Button from the Theory of Vision

Objects that we surround ourselves with serve specific functions in our lives. If they lose
these functions or become unnecessary, they end up in garbage. The world of
liberated objects opens up a wide field for action that children and artists often
and willingly enter. While the former transform the objects into a kind of toys by
means of experiments (fun enhances the experience of penetration into the es-
sence of learning), the latter oscillate around the complex aspects of objects. Old
buttons, wooden bobbins, clips, matchboxes and packages are items that have
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przedmioty, ktore od dziecinstwa najmocniej uruchamiaty mojg wyobraznie,
napedzajgc twdrcze odruchy, co w efekcie prowadzito do konstruowania obiek-
téw zabawek o zdeformowanej funkcji i wizualno$ci. Tytut obiektu plenerowego
oraz catego pokazu prac w ABC Gallery ,Guzik z teorii widzenia”, przewrotnie
sugeruje gre pomiedzy kulturowo zafiksowanym widzeniem a tym, co wymyka
sie poza regute i teorie.

Echo serca” (koncert)

Cenieni polscy muzycy — nagrodzony Paszportem Polityki Mitosz Pekala (Kwadrofo-
nik), Bartosz Weber (Mitch & Mitch, Baaba), Wiktor Podgérski (wizualizacje)
oraz Leszek Mozdzer — zabiorg stuchaczy w dzwiekowa podréz do wnetrza
ich wtasnych ciat. Program koncertu/seansu bedzie podrozg przez rozne stany
emocji i Swiadomosci, inspirowany muzyka wspotczesng, minimalizmem, ale
takze muzyka, kulturg i medycyng Wschodu. Wiedze z zakresu wykorzystywa-
nia fal dzwiekowych w medycynie wschodu artys$ci przenosza na grunt wspot-
czesnej muzyki elektroakustycznej. Wykorzystujgc generatory analogowe, eg-
zotyczne instrumentarium perkusyjne, budujgc warstwe rytmiczng w oparciu
o zapisy badan elektrokardiograficznych, kreujg niezwyktg, relaksujacg mu-
zyczna aure, dopetniang przez wizualizacje autorstwa Wiktora Podgorskiego.
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Enter Enea Festival / Echo of the Heart

most affected my imagination since my childhood, inspiring creative activities,
which in turn led to the construction of toy objects with deformed functions and
appearances. The outdoor object and the entire exhibition of works at ABC Gal-
lery are entitled ‘A Button from the Theory of Vision’ perversely suggesting a play
between culturally fixed vision and that which goes beyond the rule and theory.

Echo of the Heart’ (concert)

Esteemed Polish musicians: Mitosz Pekala (Kwadrofonik), awarded with Polityka Pass-
port, Bartosz Weber (Mitch & Mitch, Baaba), Wiktor Podgdrski (visualisations)
and Leszek Mozdzer will take their audience for a sound journey into their bodies.
The concert / session programme will be a journey through various states of
emotions and awareness, inspired by contemporary music, minimalism, as well
as Eastern music, culture and medicine. The artists transfer knowledge about
the use of sound waves in Eastern medicine to modern electroacoustic music.
By using analogue generators, exotic percussion instruments and by building
a rhythmic layer based on electrocardiographic recordings, they create an unu-
sual, relaxing musical aura, complemented by Wiktor Podgérski's visualisations.
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Galeria AT

/

Ukryte zwigzki rzeczy

/

Hidden Connections
of Things

artysta / artist:
Natalia Brandt
kurator / curator
Tomasz Wilmanski
data / date

14.05 - 25.05.2018
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Sztuk Pieknych w Poznaniu. Dyplom z rysunku i malarstwa zrealizowata

w pracowniach prof. Jarostawa Koztowskiego i prof. Dominika Lejmana.
Aktualnie jest asystentka w V Pracowni Rysunku na UAP. Prace artystyczne
prezentowata na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych. O twérczosci,
ktdra bedzie obecnie prezentowana w Galerii AT, artystka méwi: ,W cyklu ‘Ukryte
zwigzki rzeczy’ wykorzystane zostaty stare ksigzki, czasopisma, ryciny i ilu-
stracje, dokumenty, ktére w znacznym stopniu zostaty poddane dekonstrukc;ji
za pomocg obrébki mechanicznej i manualnej. Ptaszczyzny prac wypetniajg
warstwy wymieszanych znakéw interpunkcyjnych, liter, liczb, stéw, zdan, frag-
mentéw obrazéw, fotografii, ilustracji.”

N atalia Brandt (ur. 1983); w latach 2003-09 studiowata na Akademii
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(now the University of the Arts in Poznan, UAP) between 2003 and 20009.

She completed her diploma in drawing and painting under Professor
Jarostaw Koztowski and Professor Dominik Lejman. She is currently an assis-
tant at the 5th Drawing Studio at UAP. She presented her artistic works at many
individual and collective exhibitions. When commenting on her works that will
be displayed at AT Gallery, the artist says: ‘In the series entitled “Hidden Con-
nections of Things”, old books, magazines, engravings, illustrations and docu-
ments have been largely deconstructed by means of mechanical and manual
processing. Plane areas are filled with layers of mixed punctuation, letters, num-
bers, words, sentences, fragments of images, photographs and illustrations.

N atalia Brandt (born 1983) studied at the Academy of Fine Arts in Poznan
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PEBUT DUNE

LUTTE,
PROLONGEE

ZEMSTA

/

Plakat Maj ‘68:
/
Posters of May 1968:

Kinofilia zaangazowana — spotkanie
autorskie z tukaszem Biskupskim

/

‘Kinofilia Involved’: A Q and A session
with tukasz Biskupski

Sytuacja, ktora w Polsce sie nie zdarzyta -

pokaz filmu i spotkanie z artystkg Katarzyng Gérng -
Kino Patacowe:

/

‘A situation that did not happen in Poland’:

a screening of the film and a Q and A session

with the artist Katarzyna Gérna at Patacowe Cinema



Zemsta

3/4

vs.

Plakat Maj ‘68:

W roku 1968 na swiecie do gtosu dochodzi pokolenie, ktére nie zaznato traumy
spowodowanej wojennymi doswiadczeniami. Nie chce ono stuchac o licznych
wyrzeczeniach. Autorytarna wtadza kapitalizmu wraz z aparatem panstwowym
majg problem z masowymi protestami robotnikéw, do ktdrych przytaczaja sie

Zemsta

4/4

S.

Sytuacja, ktora w Polsce sie nie zdarzyta -

pokaz filmu i spotkanie z artystka Katarzyna Gérna — Kino Palacowe:

Pokaz prapremierowy nie-filmu “Sytuacja, ktéra w Polsce sie nie zdarzyta” -
eksperymentu tworczego artystki Katarzyny Gornej, poswieconego nieobecne-
mu w Polsce francuskiemu ruchowi awangardowemu sytuacjonistéw. Nie-film
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studenci, ktérzy walczgc z wyzyskiem, postulujg o radykalng demokratyzacje
stosunkéw spotecznych i ekonomicznych. Ta atmosfera poprzez wiele form
wyrazana jest w licznych miejscach. Jednym z nich byta ulica, na ktérej poza
demonstracjami i barykadami protestujgcy rozwieszali tysigce plakatéw. Ko-
rzystajac z piecdziesigtej rocznicy wydarzen z 1968 roku zaprezentowalismy
wystawe ,Plakaty Francja 1968". Stanowi ona probe oddania atmosfery tego
miejsca i czasu oraz zainspirowania mtodego pokolenia do poznania historii
kontrkultury, ktéra dzi$ paradoksalnie coraz czesciej utozsamiana jest ze sro-
dowiskami konserwatywnymi. Jesli jesteSmy w defensywie, to pochylmy sie
chociaz nad tym, co sie wydarzyto i wyciggnijmy wnioski. Do dzieta!
Kinofilia zaangazowana — spotkanie autorskie z tukaszem Biskupskim

Spotkanie autorskie wokét ksigzki tukasza Biskupskiego “Kinofilia zaangazo-
wana. Stowarzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycznego Start i upowszechnia-
nie kultury filmowej w latach 30 XX w.”

powstat z okazji 50. rocznicy Maja '68.

Posters of May 1968:

In 1968, a generation that did not experience the trauma of wartime experiences came to
the fore across the world. It did not want to hear about numerous sacrifices. The
authoritarian power of capitalism and the state apparatus had to face the mass
protests of workers, later joined by students, who fought against exploitation and
called for radical democratisation of social and economic relations. This atmos-
phere was expressed in many ways and places. Protesters organised demonstra-
tions and barricades, and hung thousands of posters in the streets. The exhibition
'Posters of France 1968’ is held on the 50th anniversary of the 1968 events. It is
an attempt to demonstrate the atmosphere of that place and time and to inspire
the young generation to learn the history of the counter-culture, which today is,
paradoxically, more and more often identified with conservative circles. If we are
on the defensive, let us at least look at what happened and draw conclusions.
Get down to work!

‘Kinofilia Involved’: A Q and A session with Lukasz Biskupski

A Q and A session with the author tukasz Biskupski concerns his book ‘Kinofilia Involved:
The Association of Artistic Film Lovers Start and Disseminating Film Culture in the
1930s’ [Kinofilia zaangazowana. Stowarzyszenie Mitosnikow Filmu Artystycznego
Start i upowszechnianie kultury filmowej w latach 30 XX].

Poznah Art Week
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‘A situation that did not happen in Poland’: a screening of the film and

a Q and A session with the artist Katarzyna Gorna at Patacowe Cinema

A premiere screening of a non-film entitled ‘A situation that did not happen in Poland’ —
a creative experiment by the artist Katarzyna Gorne, devoted to the French van-
guard movement of the situationists, which was absent in Poland. The non-film
was made on the occasion of the 50th anniversary of May 1968.
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Galeria TAK

/

Trzeba powiedzieé¢! Z archiwum
spotecznego gentryfikacji #2

/

Have to say!

From the social archive

of gentrification # 2

artystsci / artists:

studentki i studenci Pracowni Sztuki w Przestrzeni Spotecznej UAP oraz
Pracowni Pytan Granicznych UAM:

Zuzanna Buchwald, Lia Dostlieva, Maria Dutkiewicz, Maria Gtowacka,
Weronika Gotgb, Dorota Gralewska, Monika Klechamer, Jakub Kranc,
Natalia Krystochowicz, Maja Mach, Zofia Olszowska, Aleksandra
Polerowicz, Natalia Raczkowska, Anna Tarnawska, Ala Uwarow, Wojciech
Walter

data / date

11.05-13.06.2018
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rocznej wspotpracy pomigdzy studentamii studentkami kierunkéw arty-

stycznych oraz humanistycznych. Przez czas jej trwania uczestnicy przy
pomocy narzedzi pochodzacych zaréwno ze swiata nauki jak i sztuki problema-
tyzowali zjawiska zwigzane z procesami gentryfikacji w miejskiej przestrzeni.
W tym roku chcemy zwréci¢ uwage na wielowymiarowe i wielopoziomowe
oddziatywanie przemian zachodzacych w poznanskich dzielnicach, okresla-
nych mianem ,rewitalizacji’. Mamy nadzieje, ze prace interdyscyplinarnej grupy
studentdéw, beda stanowi¢ inspiracje i punkt wyjscia do przysztych debat oraz
dziatain w przestrzeni spoteczne;j.

N a wystawie zostang zaprezentowane realizacje powstate jako efekt

Koncert Radio Noise Duo - 29.05. godz. 20.00:
Duet (Tomasz Misiak i Marcin Olejniczak) poszukuje inspiraciji w zywiole elektryczno-

$ci, szumach radiowych i amplifikowanych przedmiotach codziennego uzytku.
Wczes$niej muzycy zwigzani z takimi grupami jak kalEka (Misiak) czy Monopium
(Olejniczak) realizowali réwniez projekty solowe. Radio Noise Duo jest odnoga
Radio Noise Orchestra — wcigz trwajgcej inicjatywy majgcej na celu waloryzo-
wanie szumu radiowego w rozmaitych dziataniach artystycznych. Radiood-
biorniki staja sie u nich mediami zaposredniczajgcymi kontakt pomiedzy mu-
zykami, ktéry ma doprowadzi¢ do sytuacji wolnego, pozbawionego ograniczen
stuchania szumu i budowania z niego niepowtarzalnej formy muzycznej. Przy

eration between students of the arts and the humanities. Throughout

its duration, participants dealt with phenomena related to the processes
of gentrification in the urban space using tools from the world of science and
art. This year, we want to draw attention to the multidimensional and multilevel
impact of changes taking place in Poznan districts, referred to as 'revitalization’.
We hope that the work of the interdisciplinary group of students will be an inspi-
ration and a starting point for future debates and activities in the social space.

The exhibition features works created as the result of the annual coop-

A concert of Radio Noise Duo - 29 May at 20.00:
The duet (Tomasz Misiak and Marcin Olejniczak) looks for inspiration in electricity,

radio noise and amplified objects of everyday use. Previously, musicians asso-
ciated with groups such as kalEka (Misiak) and Monopium (Olejniczak) were
also involved in solo projects. Radio Noise Duo is a branch of the Radio Noise
Orchestra, which is an ongoing initiative aimed at valorising radio noise in var-
ious artistic activities. Radio receivers will become media mediating contact
between musicians, who will listen to noise in a free and unlimited manner and
build from it a unique musical form. This will give rise to questions about how to
listen to noise and approach acoustic phenomena that are perceived as negative
in everyday experience.
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okazji tej realizacji pojawig sie pytania o sposoby stuchania szumu, podejscie
do tego rodzaju fenomendéw akustycznych, ktére w codziennym doswiadczeniu
odbierane sa jako negatywne.

Swiat Wedtug lona B. (Lumea Vazuta De lon B.)

Rez. Alexander Nanau, 2009 - 30.05 - godz 18.00:

Film opowiada o mniej wiecej 60-letnim bezdomnym mezczyznie ktory od lat zyje na
materacu w Smietniku na podwérku jednego z blokdw w Bukareszcie. W starej
walizce przechowuje dzieto swojego zycia — witasnorecznie wykonane kolaze,
stworzone ze znalezionych przez niego na Smieciach magazynéw i kolorowych
czasopism, ktére sg jego osobistymi filmami. Ten cztowiek to lon Barladeanu,
ktéry w chwili obecnej jest jednym z najpopularniejszych i najlepiej sie sprzeda-
jacych rumunskich artystéw. Jego prace w 2009 roku zostaty zaprezentowane
na wystawie w Londynie, razem z pracami Andy’ego Warhola i Marcela Du-
champa. Film w rezyserii Alexandra Nanau to portret tego niezwyktego artysty
i jego trudnego zycia, ktéry w swoich ironicznych kolazach wysmiewa ludzka
matostkowos¢ i okrucienstwo rezimu Ceausescu.

6/6
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‘The World According to lon B. (Lumea Vazuta De lon B.)

Directed by Alexander Nanau, 2009 - 30 May at 18.00

The film is about a 60-year-old homeless man who has been living for years on a mat-
tress in a garbage bin in the backyard of a block in Bucharest. In an old suit-
case, he stores the work of his life: self-made collages, made of newspapers
and colourful magazines found in the garbage, which are his personal films.
This man is lon Barladeanu and he is one of the most popular and best-selling
Romanian artists at the moment. His works were presented at an exhibition in
Londonin 2009, along with the works of Andy Warhol and Marcel Duchamp. The
film directed by Alexandra Nanau is a portrait of this extraordinary artist and his
difficult life. In his ironic collages, Barladeanu ridicules human pettiness and the
cruelty of the Ceaugsescu regime.
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GALERIA FWD:

/

Kiedys bedzie weselej

/
It Will Be Merrier One Day

artysta / artist:

Rafat Zarski

kuratorzy / curators

Maria Ancukiewicz i Ewa Mrozikiewicz
data / date

11.05-17.06.2018
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po Pasazu Rézowym, podczas kt6rych rozmyslatem o aktualnej kondycji

tego miejsca. W kontekscie obecnej rewitalizacji sgsiedniej ulicy Swiety
Marcin, wydaje sie ono by¢ jeszcze bardziej odciete od $wiata zewnetrznego.
Pasaz, pomimo letargu i pewnego rodzaju wykluczenia, wynikajgcego z neoli-
beralnego rozwoju miasta, emanuje urokliwym sentymentem za latami 90. ubie-
gtego wieku. Oczarowany tg specyficzna aurg zapragnagtem obejrze¢ opuszczo-
ne lokale pasazu od wewnatrz. W celu wejscia do pustych miejsc spotkatem
sie z panig Magda, kierowniczkg pasazu i poprositem o mozliwos$¢ wejscia do
pomieszczen, w zamian za wykonanie profesjonalnych zdje¢ zapomnianych
lokali bedacych ciaggle w ofercie pod wynajem. Pomyslatem, ze by¢ moze dzieki
moim fotografiom, ktére zostang przez paniag Magde uzyte do celéw komer-
cyjnych, przyczynie sie w jakims stopniu do pozytywnego zagospodarowania
pomieszczen, co z pewnoscig sprawitoby pani Magdzie przyjemnos¢. W ten
oto sposéb odbytem okoto 1,5-godzinng, samotng wedrowke po miejscach,
ktérych dawnego przeznaczenia mogtem jedynie sie domysla¢ lub wymysla¢ je
samemu. By¢ moze kiedys rewitalizacja zagosci réwniez do pasazu, by¢ moze
bedzie tu weselej niz teraz, nie jestem jednak pewien, czy bedzie to korzystne...

|:> race zrealizowane na wystawe sg wynikiem spacerow, jakie odbywatem

Passage in Poznan, during which | thought about the current condition of

this place. In the context of the ongoing revitalisation of the neighbouring
street Swiety Marcin, this place seems to be even more cut off from the outside
world. Despite lethargy and some kind of exclusion resulting from the neoliberal
development of the city, the passage has a charming atmosphere of the 1990s.
Enchanted by this peculiar aura, | wanted to see the abandoned passage prem-
ises from the inside. In order to enter the empty places, | met Mrs Magda, the
manager of the passage and asked for the possibility of entering the rooms in
exchange for taking professional photos of forgotten premises that are still on
offer for rent. | thought that perhaps thanks to my photographs, which will be
used by Mrs. Magda for commercial purposes, | will contribute to the positive
development of the rooms, which will certainly please Mrs. Magda. | took about
a 1.5-hour, lonely trip through places whose former purpose | could only guess or
invent myself. Perhaps the passage will also be revitalised one day, perhaps it will
be merrier than it is now, but | am not sure if this will positively affect this place.

The works displayed at the exhibition are the result of my walks at the Pink



Poznan Art Week
Redystrybucja

240

Galeria tectwo

/

All is lost much love

artysta / artist:
Pawet Szostak
data / date
26.05-23.06.2018
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prac, na ktére trafitem podczas przegladania tumblr'a Pawta Szosta-

ka. llos¢ rzeczy, ktére tam znajdziemy w potgczeniu z pewng kompul-
sywnoscig, moze by¢ dla niektdrych przyttaczajgca. Kompletnie nie wiedzac,
czego szukag, scrollowatem po prostu w doét. Ma sie wtedy wrazenie, ze gdzies
tam na koncu czeka na nas jakas nagroda, ze cos znajdziemy. Czesto jednak
tak sie nie dzieje. Podobno satysfakcje czerpiemy gtéwnie z szukania, bo tak
naprawde motywatorem naszych dziatan, nie jest sama nagroda, a wtasciwie
jej ewentualna wizja. Ma to zwigzek z wydzielaniem sie dopaminy w mézgu, od-
powiadajacej za uczucie przyjemnosci. Stad wynikajg sukcesy nie tylko mediow
spotecznosciowych, ale tez catego internetu. Pojawity sie przeciez ogromne
mozliwosci wyprébowywania kolejnych wersji samego siebie...

\/\/ystawa ‘all is lost much love’ to kombinacja subiektywnie wybranych

ly selected works which | have found on Pawet Szostak’s Tumblr page.

The number of things contained on this page in combination with some
compulsiveness may be overwhelming for some. Not knowing completely what
to look for, | just scrolled down. We have the impression that there is a prize
waiting for us somewhere at the end and that we will find something. Howev-
er, this does not often happen. Apparently, we derive satisfaction mainly from
searching because, in fact, our actions are motivated not by a prize itself, but by
the vision of it. This is related to the release of dopamine in the brain, which is
responsible for the feeling of pleasure. This is why social media and the entire
internet are so successful. After all, we have great opportunities to try out new
versions of ourselves...

The exhibition entitled ‘All is lost much love’ is a combination of subjective-
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artysta / artist:
Grzegorz Bibro
data / date
26.05-01.06.2018
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cego 6-letni projekt o relacji ojca i syna. Punktem wyjscia byta kwestia

okazywania uczu¢ miedzy mezczyznami w rodzinie. Aby rozwinac¢ relacje
z ojcem zaczatem realizowa¢ cykl performenséw, ktére wymagaty kontaktu
fizycznego i odwotywaly sie do relacji. Pokazanie blisko$ci byto sposobem na
potwierdzenie istnienia wigzi, jak i celem samym w sobie — naturalnym byciem
razem, ktére wypetnia potrzebe nieokazywanej mitosci. Te dziatania maja dla
mnie wiele znaczen. Z jednej strony odwotuje sie do okresu dziecinstwa, zwia-
zanego z beztroskg, ale takze z istotng rolg ojca, ktéry jest potrzebny synowi do
definiowania sie jako mezczyzna. Z drugiej strony zdjecia przedstawiajg odgry-
wanie moich wyobrazen o relaciji, ktére jednoczesnie sg préba rozbudowania
wiezi. Cykl jest studium bliskosci, taczacym archeologie gestéw i odtwarzanych
dzieciecych zabaw z tworzonymi na nowo kodami, wypracowanymi wspélnie
i Swiadomie, ktére zaczynajg tworzy¢ osobistg forme metajezyka.

ID rezentacja sktada sie z wystawy fotografii oraz artbooka podsumowuja-

ing a six-year project concerning a relationship between a father and a son.

The starting point was the question of how men express their feelings in
a family. To develop a relationship with my father, | began to conduct a series
of performances that required physical contact and referred to relationships.
Showing closeness was a way to confirm the relationship and an end in itself —
a natural being together that fills the need for unexpressed love. These activities
have many meanings for me. On the one hand, | refer to the period of childhood,
connected with carefree time and the important role of the father who helps his
son to define himself as a man. On the other hand, the pictures depict my ideas
about the relationship and are at the same time an attempt to develop bonds. The
cycleis a study of intimacy, combining the archaeology of gestures and recreat-
ed children’s play with newly created codes, developed jointly and consciously

‘ he presentation consists of a photo exhibition and an artbook summaris-
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Galeria Piekary

/

Obrazy Nowe i Najnowsze

/
New and Recent Paintings

artystka / artist:
Tamara Beredowska.
data / date
15.05-15.06.2018
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trycznej, a konkretniej tgczona jest z tendencjami wypracowanymi na

gruncie op-artu (optical art, wizualizm). Na wystawie prezentowane s3
m.in. prace z dwoch cykli — Depresyjne (2014 r.) oraz Bezsennos$¢ (2017 r1.). We
wszystkich tych obrazach artystka traktuje barwy gradientowo, daje sie tez za-
obserwowac¢ dgzno$¢ do monochromatyzmu - jest to zauwazalne zwtaszcza
w pracach z nowszego cyklu. Istotna jest takze wykorzystywana przez artystke
monumentalna skala obrazéw, co generuje wrazenie wciggania, wchtaniania
widza w przestrzen obrazu. Gtéwng ideg jest oddziatywanie na oko widza,
eksperymenty z percepcjg wzrokowa, w koncu wywotywanie patologii widze-
nia — ztudzen optycznych, iluzorycznego wrazenia ruchu. Istotny okazuje sie
wiec odbior dzieta sztuki, rzeczywistosci oraz sita przedstawienia jako takiego.
Prace te, osadzone jednoczesnie w problematyce metasztuki, inicjuja refleksje
na temat (nie)$wiadomosci, nieobiektywnosci, pozornosci tego, co nas otacza.

Twérczos’é Tamary Berdowskiej lokuje sie w ramach abstrakcji geome-

ometrical abstraction and op-art (optical art, visualism). The exhibition

features, among others, works from two cycles: ‘Depressive’ (2014) and
‘Insomnia’ (2017). In all these paintings, the artist uses gradients and monochr-
omism — this is noticeable particularly in the works from the recent cycle. Her
paintings are monumental and seem to be pulling, absorbing a viewer into the
painted space. The main idea is to influence the viewer's eye, experiment with
visual perception and, finally, induce visual pathologies: optical illusions and an
illusory impression of movement. Therefore, the reception of a work of art, reality
and the power of representation as such turn out to be important. At the same
time, these works refer to the issues of meta-art and provoke reflection on the
(un)consciousness, non-objectivity and the apparentness of what surrounds us.

‘ he output of Tamara Berdowska is located within the framework of ge-
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Galeria Raczej

/

Film: ,Po raz pierwszy
w Poznaniu; nieobecne
w internecie”

/
MOVIE: ,For the first time

in Poznan; absent from
the internet”

data / date
26.05,17.00



Galeria Raczej Film: Po raz pierwszy w Poznaniu; nieobecne w internecie

Poznan Art Week
Redystrybucja

260

3/4

vs.

Raczej Gallery FILM (for the first time in Poznan, unavailable on the internet)

Poznah Art Week
Redistribution

261

4/4

S.

kuratorzy wraz z artystg na spotkanie i pokaz szesciu filméw. Artysta

jest twoérca okreslenia, ktére stosuje do nazwania swych wystapien obej-
mujgcych wiele odmian sztuki. Przemystaw Kwiek jest rzezbiarzem, autorem
instalacji, filméw, interwencji, performerem, akcjonerem, malarzem. Urodzit
sie w 1945 w Warszawie, mieszka w tomiankach-Dgbrowie koto Warszawy.
Galeria Raczej, ktérej tworcy zajmujg sie prezentacjg i promocjg performancu,
jak réwniez zaangazowani sg w dziatania kulturalno-spoteczne zaprasza tym
razem do przestrzeni Inkubatora Kultury Pireus. W ramach spotkania zaprezen-
towano 6 krotkich filméw korzystajgcych z materiatéw od lat 90. po rok obecny.

|:) o 7 latach Przemystaw Kwiek po raz drugi goscit w Galerii Raczej, ktorej

ond time. The curators of the gallery and the artist invite you to a meeting

and six films. The artist has created the expression appearance & quot;
appearance & quot to refer to his performances involving many fields of art.
Przemystaw Kwiek is a sculptor, an author of installations, films and interven-
tions, a performer, an actionist and a painter. He was born in Warsaw in 1945
and now lives in t omianki-Dgbrowa near Warsaw. The creators of Raczej Gallery
present and promote the art of performance and are involved in cultural and
social activities, yet this time they invite you to the Cultural Incubator Piraeus.
During the meeting, six short films will be shown. The films have been made
based on materials collected between the 1990s and 2018.

ﬁ fter seven years, Przemystaw Kwiek is visiting Raczej Gallery for the sec-
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Galeria PF

/

Lost Horizon

artysci / artists:
Danita Tkaczenko
data / date
7.04-30.05.2018
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ystawa "Lost Horizon” wizualizuje utopie budowania idealnego
Ws’wiata. A raczej na wp6t zapomniane $lady i ruiny tej utopii: pomniki

i obiekty, ktére symbolicznie potwierdzaty postep techniczny i pro-
gres komunistycznej przysztosci. Danita Tkaczenko zamyka je na fotografiach
w suprematystycznej formie czarnego kwadratu, odnoszacej sie do ,Czarnego
kwadratu na biatym tle” Kazimierza Malewicza, wczesnej rosyjskiej awangardy
i poczatkow sowieckiej utopii. Radykalne odrzucenie starego i wiara w pocza-
tek nowego porzadku, poswieconego wyzwolonemu cztowiekowi, jednoczy
estetyczny projekt rosyjskiej awangardy i polityczny projekt radzieckiej potegi,
ukazujgc go jako ucielesnienie utopii postrzeganej dzisiaj jako miejsce nie-
obecne, miejsce znikad.

a perfect world, or rather the half-forgotten traces and ruins of this uto-

pia: monuments and objects that symbolically confirmed the technical
progress and development of the communist future. Danita Tkaczenko captures
them in photographs in the suprematist form of a black square, which refers to
the ‘Black Square against White Background' by Kazimierz Malewicz, the early
Russian avant-garde and the early Soviet utopia. The radical rejection of the old
order and faith in the beginning of a new order devoted to a liberated man unites
the aesthetic project of the Russian avant-garde and the political project of the
Soviet power, showing it as the embodiment of the utopia, which is seen today
as an absent place, a place out of nowhere.

‘ The exhibition entitled ‘Lost Horizon’ visualises the utopia of building
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Galeria Rodriguez

/

Gabinet Prawdziwych
Horyzontow
(How far can you see?)

/
A Cabinet of Real Horizons

(How far can you see?)

artystsci / artists:

Jimena Kato, Michat Martychowiec, Franciszek Ortowski,

Witek Orski, Maya Saravia, Dalila Gongalves, Agnieszka Grodzifska,
Kornel Janczy

kurator / curator:

Stach Szabtowski

data / date

11.05-13.06.2018
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w jednej z prac, ktére sktadajg sig na Gabinet Prawdziwych Horyzontéw

w Galerii Rodriguez. Kluczowa figura dla wystawy jest widnokrag: nie tyle
temat, ile wtasnie jej horyzont. Czy mozna kolekcjonowa¢ widnokregi? Pola
widzenia? Wsrod prac zgromadzonych w Gabinecie wiele odnosi sie do linii
i pojecia horyzontu. Inne przywotuja figure oka. Te dwie sprawy s3 Scisle ze
sobg zwigzane; to spojrzenie wyznacza linie horyzontu, ktory jest prawdziwy,
ale tylko z punktu widzenia patrzgcego. Gabinet Prawdziwych Horyzontéw
jest zatem wystawg o patrzeniu, o tym, ile jesteSmy w stanie zobaczy¢ i jak
daleko siegnaé¢ wzrokiem. Efemeryczna kolekcja prac, ktére na czas wystawy
wypetniajg Gabinet Prawdziwych Horyzontow, dostarcza materiatu do studiow
nad rolami, jakie sztuka moze odgrywac w okresleniu naszego pola widzenia.
Czy dzieta sztuki nie sg horyzontami wyznaczajgcymi granice pola widzenia?
Czy znaczenie pracy kryje sie za horyzontem jej wizualnosci — horyzontem,
ktéry trzeba przenikng¢, aby zrozumie¢, co sie widzi? Za sprawg technologii
jestesmy niemal wszechwidzacy, ale paradoksalnie nasze pole widzenia sie
zaweza; Swiat jest widoczny jak nigdy dotad, ale i coraz bardziej nieprzejrzysty.
Sztuka odpowiada nieprzejrzystoscig innego rodzaju — taka, ktéra wcigga widza
w sieganie wzorkiem poza horyzont tego, co jest nam pokazywane.

l Jak daleko potrafisz siegng¢ wzrokiem? — pyta Michat Martychowiec

make up the exhibition entitled ‘A Cabinet of Real Horizons' at Rodriguez

Gallery. The key figure for the exhibition is a horizon: the phenomenon
rather than the subject. Can you collect horizons? Fields of view? Many of the
works gathered in the Cabinet refer to the line and the concept of the horizon.
Others refer to the figure of the eye. These two matters are closely related; our
sight determines the horizon line, which is real only from the perspective of the
viewer. ‘A Cabinet of Real Horizons' is therefore an exhibition about watching,
about how much and how far we can see. The ephemeral collection of works
filling ‘A Cabinet of Real Horizons’ during the exhibition provides material for
studying the roles that art can play in defining our field of vision. Are works of
art the horizons that set the boundary of our field of vision? Does the meaning of
work lie behind the horizon of its visuality — the horizon that we must penetrate
to understand what we see? Due to technology, we are almost all-seeing but,
paradoxically, our field of vision narrows; the world is visible as never before
but, at the same time, it is less and less transparent. Art responds with another
type of opacity — the one that encourages viewers to reach beyond the horizon
of what is shown to them.

‘ \ ow far you can see? — asks Michat Martychowiec in one of his works that
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LUKA

/

Czas niezaprzeszly

/
Non-Past Perfect Tense

artysci / artists:

Studenci Il Interdyscyplinarnej Pracowni Rysunku
data / date

26.05-01.06.2018
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storia, pamie¢ konstytuujg nas w tu i teraz, w realnosci, okreslajg nasza

tozsamosc¢. Jednak gdy zadamy pytanie o pamigc¢ i historig, nie uzyskamy
jasnych odpowiedzi. Bo czym jest historia, na ile jest wiarygodna i czy przy-
padkiem - to nie my sami kreujemy jg z wtasnego punktu widzenia? Historia
- fragmenty uktadanki, z ktérych sktadamy obraz przesztosci nie wiedzac, czy
mamy wszystkie elementy, ani jaki obraz ma powstac¢. Btagdzimy po omackuy,
natrafiajgc na fragmenty czasu. Z nich konstruujemy pamie¢ i wyobrazong
przesztosé. ,Czas niezaprzeszty”, to juz czwarta wystawa organizowana przez
Il interdyscyplinarng Pracownie Rysunku, prowadzong przez prof. Anne TyczynA-
ska i dziatajgcg na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa UAP, w roku
2017/18 zwigzana z tematyka archeologiczng w ramach wspotpracy z Insty-
tutem Archeologii UAM. Poprzednie wystawy — w galerii ARCHAIOS Instytutu
Archeologii, Bramie Poznania, CK Zamek, odnosity sie do miejsca, przedmiotu,
historii i pamieci. Tym razem chcemy opowiedzie¢ o czasie oraz spojrze¢ na
historie poprzez jego pryzmat.

B ez przesztosci nie ma terazniejszosci, ani przysztosci. Przesztos¢ — hi-

constitute us in the here and now, in reality, and define our identity. How-

ever, when we ask about memory and history, we will not receive clear
answers. What is history, how reliable is it and do we not create it ourselves
from our own points of view? History — pieces of a puzzle that we put together
to form a picture of the past, not knowing whether we have all the elements
or what image to create. We grope and encounter fragments of time. We use
them to construct memories and an imagined past. ‘Non-Past Perfect Tense’
is the fourth exhibition organised by the 2nd Interdisciplinary Drawing Studio in
cooperation with the Institute of Archaeology of the Adam Mickiewicz Univer-
sity in 2017/18. It refers to archaeological issues. Previous exhibitions — at the
ARCHAIOS gallery of the Institute of Archaeology, the Gate of Poznar and CK
Zamek - referred to places, objects, history and memory. This time we want to
tell about time and look at history through its prism.

‘ here is no present or future without a past. The past — history, memory
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Przystan Sztuki

/

Mama, I'm coming home

artysta / artist

Sylwester Ambroziak

kurator / curator

prof. UAM dr hab. Michat Haake
data / date

24.05 - 4.07.2018
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ama, I'm Coming Home" to
wystawa, ktoéra taczy rzez-
be, animacje i dzwiek. Pro-

jekt dotyka problemu wykorzenienia
i przemocy, ktérych doswiadczaja lu-
dzie w obecnej sytuacji geopolitycz-
nej. Wystawe tworzy okoto 40 rzezb,
niektore z nich ozywi ruch i dzwiek.

JPiaskownica” - przeskalowana
klatka, ktora wpisuje sie wizualnie
w otaczajaca architekture

i organizuje przestrzen.

Centralnym obiektem jest ,Piaskownica” — przeskalowana klatka, ktéra wpisuje
sie wizualnie w otaczajgca architekture i organizuje przestrzen. W projekcie
wykorzystanych jest tez pie¢ filméw animowanych, ktérych projekcje odbeda

sie w dwéch kontenerach.

imation and sound. The project touches upon the problem of uprooting

The exhibition entitled ‘Mama, I'm Coming Home' combines sculpture, an-

and violence that people experience in the current geopolitical situation.

The exhibition consists of about 40
sculptures, some of which are re-
vived with movement and sound.
The central object is the ‘Sandbox’ —
a rescaled cage that visually fits into
the surrounding architecture and or-
ganises the space. The project also
includes five animated films project-
ed in two containers.

The central object is the
‘Sandbox’ — a rescaled cage
that visually fits into the
surrounding architecture
and organises the space.
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COS -autorski spektakl Grzegorza Babicza:
,Rozejrzatam sie po moim Swiecie w poszukiwaniu czegos, co mogtabym zmie-
ni¢. Wiedziatam, ze postawiono przede mnga trudne zadanie, ,zmieniaj sSwiat”,
wiec postanowitam dokona¢ rzeczy mniej ambitnej — zmienic¢ czyjs$ swiat. Od
czegos trzeba zaczg¢, prawda?”

STEFAN C. na podstawie opowiadania Witolda Gombrowicza;

monodram Grzegorza Babicza:
~Jak zy¢? Kim by¢? Ktopoty z tozsamoscia. Dziecinstwo moje, ach dziecinstwo!
Matka biata, ojciec czarny. Ja nijaki, szarobury, bezbarwny. Nienawis¢, pogarda
i obrzydzenie — Matka do Ojca i Ojciec do Matki. Osobowos$¢ zbudowana na
braku mitosci, czutos$ci, harmonii i zrozumienia. C6z to za osobowo$¢? Odrzu-
cany przez kolegow ze szkoty, z wojska, z wojny.
Dziewczyna, ktdrej pragngtem — bawi sie mng jak kotek z myszka. Moja tajem-
nica to bunt niewyrazony, niespetniony. Nie dziekuje Tobie Matko i Ojcze za
moje poczecie. Stefan Czarnecki.”

JEZUS, LATAJACY POTWOR SPAGHETTI | KECZUP

Piotra Przybyly; rezyseria — Bogdan Zytkowski, scenografia — Agnieszka Gierach:
Spotkanie watpigcego Matolata i dogmatycznego Ksiedza to jak pojedynek
biblijnego Dawida z Goliatem. To dialog matowiernego mtodzieica z doro-
stym mezczyzna o wierze, nadziei i mitosci. To rozmowa szukajgcego prawdy

SOMETHING - a spectacle by Grzegorz Babicz:
“I looked around my world in search of something that | could change. | knew
that a difficult task was set before me, ‘change the world’, so | decided to do
something less ambitious — to change someone’s world. | had to start with
something, right?’

STEFAN C. - Grzegorz Babicz's monodrama based on a short story by Witold Gom-
browicz
‘How to live? Who to be? Trouble with identity. My childhood, oh childhood!
White mother, black father. Me — unremarkable, dirty grey, colourless. Hatred,
contempt and disgust — Mother to Father and Father to Mother. A personality
built on the lack of love, tenderness, harmony and understanding. What is
this personality? Rejected by schoolmates, army and war comrades. The girl
| wanted - plays with me like a cat with a mouse. My secret is rebellion unex-
pressed, unfulfilled. | do not thank you Mother and Father for my conception.
Stefan Czarnecki.

JESUS, FLYING SPAGHETTI MONSTER AND KETCHUP by Piotr Przybyta; director -
Bogdan Zytkowski, stage design — Agnieszka Gierach
Meeting a doubting Stripling and a dogmatic priest is like the biblical duel
between David and Goliath. It is a dialogue of a distrustful young man with an
adult man about faith, hope and love. It is a conversation between a seeker of



z nawréconym grzesznikiem — modlitwa apostaty i spowiedz wierzgcego. To
pojedynek na rzeczowe argumenty, aksjomaty wiary, dogmaty i wtasne prze-
myslenia. To przyktadowe starcie racji, ktére mogg by¢ wzorem dyskursu we
wspotczesnym, posoborowym Kosciele.
Ps. Az trudno uwierzyé, ze mtody cztowiek moze by¢ taki bezkompromisowy
wobec autorytetu rodziny i Boga.

POZWOLCIE ZASWIECIC SLONCU; opracowanie tekstéw i rezyseria —

Grzegorz Babicz, wspétpraca -Bogdan Zytkowski:
obojetny ON i ONE gorgce, namietne, przerazone, smetne, niecierpliwe, zazdro-
sne, watpiagce, zakochane...

Kéltura

truth and a converted sinner, an apostate’s prayer and a believer ‘s confession.
This is a duel of factual arguments, axioms of faith, dogmas and thoughts. This
is an example of a clash of reasons that can be a model of discourse for the
contemporary post-Conciliar Church.
PS It is hard to believe that a young man can be so uncompromising on the
authority of family and God.

LET THE SUN SHINE; text development and direction — Grzegorz Babicz, coopera-
tion — Bogdan Zytkowski
HE is indifferent and THEY are hot, passionate, terrified, sad, impatient, jealous,
doubting, in love ...
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Dnia Dziecka Artysty. Podczas spotkan wystuchamy prezentacji do-

tyczacych prac in progress, czyli jak rozumiemy je w drylowni: prac
niedokonczonych, prac niezaczetych, prac pozornie skoficzonych, ale ciggle
przeobrazajacych sig, ewoluujgcych — zaréwno w artyscie, jak i w odbiorcy.
Gteboko wierzymy, ze skuteczne i satysfakcjonujgce dzieto artystyczne po-
wstaje podczas interakcji autora z publicznoscia. Nie chodzi jednak o mgliste
potaczenie umystéw, idei lub znakow, ale o zywy, dyskursywny kontakt, przyj-
mujgcy forme pogtebionej rozmowy. Prace artystyczne powinny byé zywe, zy¢
energig niepohamowanej wyobrazni i dzieciecego zaciekawienia. Tak, jak samo
zycie, nieustannie eksperymentowac na wtasnej materii nawet za cene sSmierci.
Podobnej odwagi szukamy przede wszystkim w nas samych, u zaproszonych
prelegentéw oraz gosci. Prowadzg nas w tym kierunku dystans i niepowaga.
Okazjg do prze¢wiczenia tych umiejetnosci bedg warsztaty z krytykowania dziet
artystycznych w Dzien Matki Akademii oraz warsztaty z komplementowania
dziet artystycznych w Dzien Dziecka Artysty.

D rylownia zaprasza na wspodlne swigtowanie Dnia Matki Akademii oraz

the Artist-Child’s Day. During the meetings, we will listen to presentations

about works in progress: unfinished works, uninitiated works, seemingly
finished works which are still evolving — both in the artist and the recipient, and
how we understand them in drylownia. We strongly believe that effective and
satisfying artistic creation is inspired by an interaction between the author and
the audience. However, this is not about a vague connection of minds, ideas
or signs, but about a lively, discursive contact, taking the form of an in-depth
conversation. Artistic works should be alive, live with the energy of unrestrained
imagination and childish curiosity. Just like life itself, they should constantly
experiment with their own matter, even at the cost of death. We look for similar
courage primarily in ourselves, invited speakers and guests. We are led by dis-
tance and a lack of seriousness. You will have the opportunity to practice these
skills during workshops on criticising artistic works on the Mother-Academy’s
Day and workshops on complimenting artistic works on the Artist-Child's Day.

D rylownia invites you to a joint celebration of the Mother-Academy’s Day and
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ystawa “Polski Maj” jest préba tchnienia w polski kontekst ducha re-
Wwolucji. Tytutowy maj jest synonimem obyczajowych przewartoscio-

wan, przewrotnie przywotuje on rodzimy kontekst narodowy, podczas
gdy na wystawie przewrotnie zaprezentowane zostaty filmy z Niemiec i Egiptu,
czyli krajow, w ktérych rewolucje odbyty sie, jednak z réznym dtugofalowym
skutkiem. Prezentacji w Teatrze Osmego Dnia towarzyszy mysl, ze zaréwno
Maj ‘68, jak i inne wielkie, emancypacyjne zrywy spoteczne ominety Polske.
Nasz kraj co prawda doswiadczyt niechlubnych wydarzen Marca ‘68, jednak
prawdziwa obyczajowa rewolucja w naszym kraju nigdy na dobre sie nie wy-
darzyta. Teraz, w 50. rocznice Maja ‘68, kiedy na ulicach miast przetaczajg sie
kolejne fale Czarnych Protestéw nadszedt czas na odrobienie lekcji sprzed lat,
a tym samym wpisanie sie w ogdlnoswiatowsg, intersekcjonalng i miedzygatun-
kowa historie emancypaciji.

revolution in today’s Poland. The title May is a synonym of moral reap-

praisals. While it perversely refers to the Polish national context, the exhi-
bition features films from Germany and Egypt, i.e. countries in which revolutions
took place with varying long-term results. The idea behind the exhibition at the
Theatre of the Eight Day is that both May 1968 and other large, emancipatory
social uprisings did not occur in Poland. Our country experienced the disgraceful
events of March 1968, yet a true moral revolution has never really happened in
this country. Now, on the 50th anniversary of May 1968, when successive Black
Protests take place in city streets, it is time to learn the lesson from the past, and
thus enter the global, intersectional and interspecific history of emancipation.

‘ he exhibition entitled ‘Polish May’ is an attempt to inspire the spirit of
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merytorycznych i praktycznych w podejmowanych dziataniach. W ten

sposéb okresla sie rowniez hobbyste — entuzjaste ulubionej formy dzia-
talnos$ci. Amator nie jest profesjonalistg, zatem obdarzanie go petnym zaufa-
niem jest delikatnie zachwiane. W dzisiejszym medialnym $wiecie, dodatko-
wo, brak wiary pogtebia sie poprzez preparowane potprawdy. Oddziatywanie
nierzetelnych, zmanipulowanych informacji z pewnoscig wptywa na zmiany
funkcjonowania spoteczenstwa, ale nie zawsze jest pozytywne w skutkach;
tak jak w przypadku plotki gtoszgcej o negatywnym dziataniu szczepionek
wywotujgcych ciezkie choroby u dzieci lub btednej informacji o miejscu uro-
dzenia prezydenta Stanéw Zjednoczonych Baracka Obamy. Nie udato sie prze-
kona¢ spoteczenstwa do prawdy, ktéra moéwi ze prezydent Obama urodzit sie
na Hawajach, a nie w Kenii, tak jak uwazano. Pétprawda przylegta jak etykieta.
W tym galopujgcym swiecie fikcji préba przedstawienia prawdy ma minimalne
szanse przebicia. Nieprawdziwy komunikat natadowany emocjami, sensacyj-
noscig, ubrany w przejrzysty, zrozumialy jezyk, przedstawiony jako fakt jest
przekonujacy. Okazuje sie, ze nawet jesli spoteczenstwo odkryje nierzetelnosé
informacji to i tak woli z resentymentu zaakceptowaé pétprawde, niz uznaé
nowy komunikat za prawde. Dzieje sie tak zwtaszcza w krajach totalitarnych,
gdzie spreparowana informacja dociera do narodu przekonanego o swojej

ﬁ matorem okresla sie osobe, ktdra nie posiada catkowitych kompetenciji

and practical competences in the activities undertaken. This term also de-

notes a hobbyist — an enthusiast of some form of activity. As an amateur
is not a professional, he or she is not entirely trustworthy. Half-truths produced
in today’s media world reduce the amount of trust. The impact of unreliable, ma-
nipulated information certainly affects changes in the functioning of society, and
their results are not always positive. The examples may be the rumours about
the negative effects of vaccines that cause serious illness in children and the
fake news about the birthplace of US President Barack Obama. The public was
not convinced that President Obama had been born in Hawaii, not in Kenya, as
it was believed. The half-truth was like a label. In this galloping world of fiction,
the attempt to present truth has a minimal chance of getting through. Fake news
charged with emotions, sensationalism, expressed with a clear, understandable
language and presented as facts are convincing. It turns out that even if soci-
ety discovers that some information is unreliable, it still prefers to accept the
half-truth due to resentment, rather than to accept the new message as true.
This can be observed particularly in totalitarian countries, where fake news is
spread among hations convinced of their uniqueness. In 2014, information on
the ill-treatment of children by the Ukrainian army was disseminated in Russia.
In favourable circumstances, this fact contributed to the increase in support for

ﬁ n amateur is defined as a person who does not have sufficient substantive
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wyjatkowosci. W Rosji w 2014 roku rozeszta sie informacja dotyczaca ztego
traktowania dzieci przez wojska ukrainskie. Ten fakt informacyjny, w sprzyjaja-
cych okolicznosciach, przyczynit sie do wzrostu poparcia dla wtadz i wszczecia
interwencji Rosji na Ukrainie. Po czasie okazato sie, to klamstwo, a jednak nie
zareagowano negatywnie.

Rozptywanie sie prawdy w kulturze postmodernistycznej, brak zaufania do ekspertéw

zajmujacych sie coraz bardziej waskimi specjalnosciami, technicyzacja kultury
charakteryzujgca sie pochwatg praktycznosci kosztem wiedzy, realnie wpty-
wajg na zmiane priorytetéw w zdobywaniu umiejetnosci. Dziata mechanizm
Jprzymykania oka” na fikcje, ktéry dodatkowo wzmacniany jest przez kulture
konsumencka opartg na przyjemnosciach i osigganiu rezultatéw w najszybszy
z mozliwych sposobdw. Istotne sg w tym przypadku emocje zwigzane ze spre-
parowanym faktem, niz to czym on jest w rzeczywistosci.

Amator-hobbysta nie wzbudza juz kontrowers;ji, jest akceptowany publicznie pod wa-

runkiem, ze nie aspiruje do bycia ekspertem. Amator w sztuce czesto traktowa-
ny jest jako samorealizujacy sie hobbysta, bez aspiracji do bycia artysta. Jest
catkowicie poza zasiegiem zainteresowania ekspertow. Profesjonalizm w sztu-
ce wymaga od artystow solidnosci, dogtebnej znajomosci dziedziny, ktérg sie
zajmujg oraz wptywania na zmiane szeroko rozumianej kultury, przyzwyczajen
i zachowania spoteczenstwa. Twérca powinien posiadac¢ réwniez wszechstron-

the authorities and the initiation of Russian intervention in Ukraine. Although it
turned out to be a lie after a while, no negative reaction occurred. The spread
of half-truths in the postmodern culture, the lack of trust in experts dealing
with increasingly narrow specialties and the increased use of technology in
culture where practical application is more appreciated than knowledge have
a significant impact on changing priorities in gaining skills. The mechanism of
overlooking fiction is additionally strengthened by consumer culture which is
based on pleasures and the desire to achieve results in the fastest possible way.
Emotions associated with fake news are more important than reality.

Amateurs — hobbyists no longer raise controversy. They are accepted in public provided

that they do not aspire to be experts. Amateurs in art are often treated as hob-
byists who develop their interests but do not aspire to be artists. Amateurs are
completely beyond the reach of experts. Professionalism in art requires from
artists solidity, in-depth knowledge of the field they deal with and that they will
inspire change in culture, habits and social behaviour. Creators are also expected
to have comprehensive knowledge in other fields of science to be able to par-
ticipate in multi-faceted discussions. Creativity is not the production of material
objects; it opens up the world, reveals imposed stereotypes and denies patterns.
It offers a policy of potentiality and the future act of becoming. **** It boils down
to negotiations within the already existing field of forces and taking care of sub-
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na wiedze z innych dziedzin nauki i dopiero wéwczas bedzie w stanie wpisac¢ sie
w wieloaspektowa dyskusje. Twoérczosé nie jest produkowaniem materialnych
przedmiotéw, ale otwieraniem $wiata, uwalnianiem od narzuconych stereoty-
péw, zaprzeczaniem schematom. Oferuje polityke potencjalnosci i przysztego
stawania sie. **** Sprowadza sie do negocjacji w ramach juz istniejagcego
pola sit, dbajac o wartosci podmiotowe. Jak twierdzit Ranciere istotne jest co
chcemy zmieni¢, forma jest rzeczg wtérng, dostosowang do tematu przekazu.
Stad tez dZzwiek czy obraz tworzony przez zaangazowanych artystéw, chcacych
realnie zmienic¢ rzeczywistos¢, jest bardzo mocny w oddziatywaniu na odbiorce:
szczery, ekscytujacy. Jak piosenki Shined O'Connor z lat 80. byly sposobem
wyrazenia emocji zwigzanych z zamieszkami w Irlandii P6tnocnej. Skupianie
sie wytgcznie na sprawach formalnych powoduje sktonnos¢ do traktowania
dziatan jako dekoracje, ktéra wbrew pozorom, jak zauwaza Ranciere, nie po-
zbywa sie aspektu politycznego - staje sie realizacjg akceptujgca dang sytu-
acje polityczna. Podobnie jak sztuka wchodzi w relacje z innymi dziedzinami
aktywnosci, tak tez czesto potencjat artystyczny wykorzystuje sie do dziatan
politycznych. Nie chodzi tu wytgcznie o tworzenie propagandy, ale o dziatania
tworcze bedace publicznym gestem zwracajgcym uwage na problem, a w kon-
sekwencji przynoszace pozytywne zmiany w spoteczenstwie. Przyktadowo,
prezydent Bogoty Antanasa Mockusa zatrudnit miméw przy przejsciach dro-

jective values. As Ranciere claimed, what we want to change is important and
form is a secondary thing, adapted to the subject of the message. Hence, sounds
and images created by committed artists who want to significantly change the
reality deeply affect the audience: they are honest and exciting. The example may
be the songs that Shined O'Connor’s created in the 1980s to express emotions
evoked by riots in Northern Ireland. Focusing on formal matters only causes
a tendency to treat activities as a decoration which, contrary to appearances,
as Ranciere notes, does not exclude the political aspect and becomes a project
that accepts a given political situation. Just as art enters into relations with other
fields of activity, artistic potential is often used for political activities. This is not
only about creating propaganda; it is about creative activities that are a public
gesture drawing attention to a problem and, consequently, bring positive chang-
es in society. For example, the president of Bogota, Antanas Mockus, employed
mimes at road crossings to make fun of traffic violators. This performative action
significantly reduced road accidents in this city. In Belarus, a group of opponents
of the dictatorship met at an agreed place to clap their hands together. The
power of such activities lies in their performativity and emotional message. The
simple gesture of clapping and mimes playing the role of a medium were used to
convey the right message. If we change the context of this type of public events,
for example, if we document or exhibit them in an art gallery, they will lose their
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gowych, ktérzy eksponowali niezgodne z przepisami zachowanie pieszych.
Okazato sig, ze takie dziatanie performatywne realnie wptyneto na zmniejszenie
wypadkéw drogowych w tym miescie. Na Biatorusi grupa opozycjonistéw dyk-
tatury spotkata sie w umoéwionym miejscu i wspdlnie zaklaskali. Sita tego typu
dziatan tkwi w ich performatywnosci i emocjonalnym przekazie. Proste gesty
klaskania czy uzycie miméw jako medium postuzyty do przekazania wtasci-
wego komunikatu. Jesli zmienimy kontekst tego typu wydarzen publicznych,
przyktadowo udokumentujemy lub wystawimy je w galerii sztuki stracg one
swoj sens i stang sig czysto dekoracyjnym przedstawieniem. Na 7. Biennale
Berlinskim Artur Zmijewski przedstawit swoj projekt kuratorski, ukazujgcy pro-
blem kontekstualnosci prac zaangazowanych spotecznie i politycznie. | takim
przewrotnym dziataniem zwrdcit na nie uwage.

Wystawa Amator prezentuje prace studentéw VI Pracowni Grafiki — Grafiki Cyfrowej,

prowadzonej przez Macieja Kuraka i Radostawa Wtodarskiego. Sa to odpowie-
dzi na wskazany temat realizowany w roku akademickim 2017/2018. Autorzy
niektérych prac stosujg metode dziatania parabolicznego. W tym wypadku
interpretacja realizacji wymaga siggnigcia do znaczen alegorycznych lub sym-
bolicznych. Autorzy ujawniajg zagadnienia wspdtczesnej kultury czy utartych
mechanizmoéw spotecznych zaleznosci, ktére niejednokrotnie sg niedostrzegal-
ne lub sprawiajg wrazenie niezmiennych. Prace traktujg niedoskonatos¢, btad
jako potencjat tworczy, otwierajgcy progresywny sposob interpretacji sztuki
i wptywajacy na nowe sposoby funkcjonowania w swiecie.

meaning and become a purely decorative representation. At the 7th Berlin Bien-
nale, Artur Zmijewski presented his curatorial project, showing the problem of
the contextuality of socially and politically involved works. This perverse action
enabled him to draw attention to these works.

The exhibition entitled Amateur presents the works of students from the VI Graphic Art

Studio — Digital Graphics, run by Maciej Kurak and Radostaw Wtodarski. These
works contain answers 1o a topic developed in the academic year 2017/2018.
The authors of some works use a parabolic method. Therefore, the interpretation
of the works requires reaching for allegorical or symbolic meanings. The authors
reveal issues of contemporary culture and the established mechanisms of social
dependencies which are often imperceptible or seem unchangeable. They treat
imperfections and errors as a creative potential that opens a progressive way of
interpreting art and influencing new ways of functioning in the world.
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pracy z kultowym klubem muzycznym ,LAS”; klubem, ktéry stracit swoja

stalq siedzibe w wyniku gentryfikacji. Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
w ramach organizowanego festiwalu sztuki stworzyt mozliwo$¢ organizacji
dziatan muzycznych w tymczasowym miejscu — stad tytut koncertu —,Rezyden-
cja LAS-u". W jego ramach, na dziedzincu UAP, zagrali: dj Wrong Dials aka wd30
(Mateusz Rosinski) oraz dj Agatka. W drugiej jego czesci, w Klubokawiarni PIES
andaluzyjski zagrat duet BIOS.

Koncert inaugurujgcy Poznan Art Week 2018 zorganizowany przy wspot-

the cult music club “LAS"; a club, which have lost its permanent address

in the consequence of gentrification. The University of Arts in Poznan
as part of an organized art festival has created the possibility of organizing
musical activities in a temporary place — hence the title of the concert — “LAS
Residence”. As part of it, in the courtyard of UAR, they played: dj Wrong Dials
aka wd30 (Mateusz Rosinski) and dj Agatka. In the second part of it, at the PIES
Cafeteria, Andalusian played a BIOS duo.

C oncert inaugurating Poznan Art Week 2018 organized in cooperation with
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Wydra kaligari cabinet: gynegore kabaret

dra kaligari cabinet to zawsze zmutowane przedstawienie, audiowizualne przezycie
w ciemnym kabarecie,

interaktywna gra méwiona,

dziwaczny scenariusz instalacji potgczony z technikami biohackingu, technologiami
DIY, obiektami hybrydowymi i rytuatami bodyspell.

performance skomponowany na 5 aktéw to podréz przez krwawe horrory historii me-
dycyny (chirurgia, znieczulenie, morderstwa anatomiczne lub sadystyczna uro-
-ginekologia i przemoc potoznicza).

to postepowy rytuat cielesnosci, na czes¢ naszych zagubionych: czarownic, uzdrowicieli
niewolnikéw, biednych i imigrantow. wszystkie ciata zabijane przez nich, z kry-
tycznaiironiczng perspektywa, wykorzystujgcag zabawne zasoby partycypacyjne
do ekstremalnych dziatan cielesnych.

to ucielesnienie Krwi, od krwi nieznanego ciata do naszych ciat i doswiadczen, dlatego
pamie¢ medyczna musi by¢ krytycznie zresetowana.

dekonstrukcja wiedzy medycznej i cielesnej poza pomieszczeniami higienicznymi,
wiedza wyrazana w trzewiach, Self Disection, ptyny osobiste i ograniczenia bdlu,
odraza i przyjemnosc, nasza wtasna krew, trzewny wrzask, zakazne wirusowe
wezwanie do pamieci.

intensywne, czasem szokujgce doswiadczenie, omdlenie, odraza, wstret, perturbacja,

Wydra kaligari cabinet: gynegore kabaret

Dra Kaligari Cabinet is an always mutating performance, a dark cabaret-style audiovisual
experience,

a spokenword interactive game,

a bizarre installation-scenario assembled with biohacking techniques, DIY technologies,
hybrid objects and bodyspell rituals.

Composed by 5 acts that are flexible to adapt to any context, sort of “performatic stages”
of a journey through the bloody horrors of history of medicine (surgery, anes-
thesia, anatomy murders or the sadistic uroginecology and obstetrical violence)

A progressive bodyperformance ritual, to honor our losts : witches, healers slaves, poor,
immigrants, all bodies slaughter by them, with critical and ironic perspective
using playful participatory resources to extreme body actions.

This is A Blood embodiment, from the blood of the unknown to our own bodies and
experiences, cause medical memory has to be reset critically.

A deconstruction of medical and corporal knowledge

outside hygienic rooms, knowledge expressed in viscera, SelfDisection, personal fluids
and limits on pain, disgust and pleasure, our own blood a visceral scream an
infectious viral call to memory.

An intense and some times shocking experience, fainting, disgust, repulsion, perturba-
tion, discomfort, body or mental estrangement have been manifested in some
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dyskomfort, wyobcowanie ciata lub umystu manifestowaty sie w niektérych cie-
lesnosciach, z drugiej strony inni wyrazali skrajng ciekawos¢, szczescie i Smiech,
a nawet wdzieczng wdziecznos¢.

corporealities, in the other hand, others had express extreme curiosity, happiness
& laugh, even grateful thankfulness.
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